
This is a digital copy of a book that was preserved for generations on library shelves before it was carefully scanned by Google as part of a project 
to make the world's books discoverable online. 

It has survived long enough for the copyright to expire and the book to enter the public domain. A public domain book is one that was never subject 
to copyright or whose legal copyright term has expired. Whether a book is in the public domain may vary country to country. Public domain books 
are our gateways to the past, representing a wealth of history, culture and knowledge that's often difficult to discover. 

Marks, notations and other marginalia present in the original volume will appear in this file - a reminder of this book's long journey from the 
publisher to a library and finally to you. 

Usage guidelines 

Google is proud to partner with libraries to digitize public domain materials and make them widely accessible. Public domain books belong to the 
public and we are merely their custodians. Nevertheless, this work is expensive, so in order to keep providing this resource, we have taken steps to 
prevent abuse by commercial parties, including placing technical restrictions on automated querying. 

We also ask that you: 

+ Make non-commercial use of the files We designed Google Book Search for use by individuals, and we request that you use these files for 
personal, non-commercial purposes. 

+ Refrain from automated querying Do not send automated queries of any sort to Google's system: If you are conducting research on machine 
translation, optical character recognition or other areas where access to a large amount of text is helpful, please contact us. We encourage the 
use of public domain materials for these purposes and may be able to help. 

+ Maintain attribution The Google "watermark" you see on each file is essential for informing people about this project and helping them find 
additional materials through Google Book Search. Please do not remove it. 

+ Keep it legal Whatever your use, remember that you are responsible for ensuring that what you are doing is legal. Do not assume that just 
because we believe a book is in the public domain for users in the United States, that the work is also in the public domain for users in other 
countries. Whether a book is still in copyright varies from country to country, and we can't offer guidance on whether any specific use of 
any specific book is allowed. Please do not assume that a book's appearance in Google Book Search means it can be used in any manner 
anywhere in the world. Copyright infringement liability can be quite severe. 

About Google Book Search 

Google's mission is to organize the world's information and to make it universally accessible and useful. Google Book Search helps readers 
discover the world's books while helping authors and publishers reach new audiences. You can search through the full text of this book on the web 



at |http : //books . google . com/ 




Uber dieses Buch 

Dies ist ein digitales Exemplar eines Buches, das seit Generationen in den Regalen der Bibliotheken aufbewahrt wurde, bevor es von Google im 
Rahmen eines Projekts, mit dem die Biicher dieser Welt online verfugbar gemacht werden sollen, sorgfaltig gescannt wurde. 

Das Buch hat das Urheberrecht uberdauert und kann nun offentlich zuganglich gemacht werden. Ein offentlich zugangliches Buch ist ein Buch, 
das niemals Urheberrechten unterlag oder bei dem die Schutzfrist des Urheberrechts abgelaufen ist. Ob ein Buch offentlich zuganglich ist, kann 
von Land zu Land unterschiedlich sein. Offentlich zugangliche Biicher sind unser Tor zur Vergangenheit und stellen ein geschichtliches, kulturelles 
und wissenschaftliches Vermogen dar, das haufig nur schwierig zu entdecken ist. 

Gebrauchsspuren, Anmerkungen und andere Randbemerkungen, die im Originalband enthalten sind, finden sich auch in dieser Datei - eine Erin- 
nerung an die lange Reise, die das Buch vom Verleger zu einer Bibliothek und weiter zu Ihnen hinter sich gebracht hat. 

Nutzungsrichtlinien 

Google ist stolz, mit Bibliotheken in partner schaftlicher Zusammenarbeit offentlich zugangliches Material zu digitalisieren und einer breiten Masse 
zuganglich zu machen. Offentlich zugangliche Biicher gehoren der Offentlichkeit, und wir sind nur ihre Huter. Nichtsdestotrotz ist diese 
Arbeit kostspielig. Um diese Ressource weiterhin zur Verfugung stellen zu konnen, haben wir Schritte unternommen, um den Missbrauch durch 
kommerzielle Parteien zu verhindern. Dazu gehoren technische Einschrankungen fur automatisierte Abfragen. 

Wir bitten Sie um Einhaltung folgender Richtlinien: 

+ Nutzung der Dateien zu nichtkommerziellen Zwecken Wir haben Google Buchsuche fur Endanwender konzipiert und mochten, dass Sie diese 
Dateien nur fur personliche, nichtkommerzielle Zwecke verwenden. 

+ Keine automatisierten Abfragen Senden Sie keine automatisierten Abfragen irgendwelcher Art an das Google-System. Wenn Sie Recherchen 
liber maschinelle tJbersetzung, optische Zeichenerkennung oder andere Bereiche durchfuhren, in denen der Zugang zu Text in groBen Mengen 
nlitzlich ist, wenden Sie sich bitte an uns. Wir fordern die Nutzung des offentlich zuganglichen Materials fiir diese Zwecke und konnen Ihnen 
unter Umstanden helfen. 

+ Beibehaltung von Google-Markenelementen Das "Wasserzeichen" von Google, das Sie in jeder Datei finden, ist wichtig zur Information liber 
dieses Projekt und hilft den Anwendern weiteres Material liber Google Buchsuche zu finden. Bitte entfernen Sie das Wasserzeichen nicht. 

+ Bewegen Sie sich innerhalb der Legalitdt Unabhangig von Ihrem Verwendungszweck mlissen Sie sich Ihrer Verantwortung bewusst sein, 
sicherzustellen, dass Ihre Nutzung legal ist. Gehen Sie nicht davon aus, dass ein Buch, das nach unserem Dafurhalten flir Nutzer in den USA 
offentlich zuganglich ist, auch flir Nutzer in anderen Landern offentlich zuganglich ist. Ob ein Buch noch dem Urheberrecht unterliegt, ist 
von Land zu Land verschieden. Wir konnen keine Beratung leisten, ob eine bestimmte Nutzung eines bestimmten Buches gesetzlich zulassig 
ist. Gehen Sie nicht davon aus, dass das Erscheinen eines Buchs in Google Buchsuche bedeutet, dass es in jeder Form und liberall auf der 
Welt verwendet werden kann. Eine Urheberrechtsverletzung kann schwerwiegende Folgen haben. 

Uber Google Buchsuche 

Das Ziel von Google besteht darin, die weltweiten Informationen zu organisieren und allgemein nutzbar und zuganglich zu machen. Google 
Buchsuche hilft Lesern dabei, die Biicher dieser Welt zu entdecken, und unterstlitzt Autoren und Verleger dabei, neue Zielgruppen zu erreichen. 



Den gesamten Buchtext konnen Sie im Internet unter http : //books . google . com durchsuchen. 



4-«ir^4. 3^t 



J^arbarlr College 2.tbrars 




THE FUND OF 

Mrs. HARRIET J. G. DENNY 

OF BOSTON 

Gift of $5000 from the children of Mrs. Denny, 
at her request, ** for the purchase of books for the 
public library of the College." 



V, 



LITERARHISTORISCHE 

FORSCHUNGEN 



HERAUSGEGEBEN 
VON 

Dr. JOSEF SCHICI Dr. M. Frb. v. WALODERG 

o. Professor, an der Universitftt a. o. Professor an der Universit&t 

Mflncheo Heidelberg 

Heft XXXVI 

ERICH ECKERTZ 

HEINE UND SEIN WITZ 




BERLIN 

Verlag von Emil Felber 

1908 



Heine und sein Witz 



Von 



Erich Eckertz 




BERLIN 

Verlag von Emil Felber 

1908 









Alle Rechte vorbehalten! 



Inhalt 

1. Yorbeaerkniigreii : Der Ifitx im Simie Helves . S. i— 13 

Abgrenzung nach aussen 3 — Das Stoffliche 7 — • 
Das Technische 10. 

2. YorbedimguBireM and GmndlagtM S. 14—28 

Eltern 14 — Konstltution 16 — Rasse (Jiidisches, 
Deutsches, Gallisches) 17 — Aufenthalt (Das Euro 
paische) 20 — Ereignis 22 — Erlebnis 25. 

3. Effirenes nnd Fremdes — Heime nod gcim l^itz im Yer- 

Ultnie m Yergriliigeni nnd Zeitgenossen . . S. 29—113 
Werden nnd Wesen des modernen Witzes 30 — H. und 
die G r o s s e n (Aristophanes, Cervantes, Shakespeare, 
Moli^re, Goethe) 33 — H.'s Witz und JFalstaffs Ko- 
mik 38 — H's Witz und G o e t h e s Humor 45 — H. und 
der WitzTder Aufklarung (Voltaire, Lessing, Lichten- 
berg) 58 — H. und der Witz der Romantik 63 — 
Sterne — Jean Paul 67 — Brentano 72 — Schlegel y6 — 
Hoffmann yy — H. tmd der Witz der jungdeutschen Z e i t - 
genossen 79 — Grabbe 81 — Menzel 82 — Piickler- 
Muskau 83 — Vamhagen 84 — Ludwig Robert 85 — 
B-6 rne87 — Hohes hi ^d, V o 1 k s 1 i e d und A n t i k e 
93 — H. und verwandte Kiinstler loi — H.'s Witz 
und Offenbachs musiquette 102 — H.'s Witz und 
Chop ins Salonkunst 104 — H., Schopenhauer, Nietzsche 
108 — Nachfolger iii. 

4. Periodische Wandlnngen in StelT and Stimannip S. 114 -137 

Fiinf Perioden: i. bis 1825; Romantik und Orient, der 
freudlose Witz 115 — 2. bis 1830: Gebirge und Se% der 
Wille zum Humor 119 ^ 3. bis 1840; Paris, politische 
Satire 124 — 4. bis 1848; Pyrenaen und Deutschland, 
Wiederaufleben der 2. Periode 127 — 5. bis 1856; Mont- 
martre, Wiederaufleben der i. Periode 130. 



— VI — 

5. Stehende Formen . . . . , S. 138—196 

Rythmischer Witz: Selbstwitz 140 — Trivialitat 
143 — Prosaismus 145 — Gleichgiiltiges 148 — Oxy- 
mone 1 50 — Aufzahlung 152 — Intervallischer 
Witz: Wunsch 156 — Rat 158 — Folgerung 160 — 
Residtat 162 — Schlusskritik 164 — Refrain 166 — Reim 
168 — Vergleich 172 — Akkordischer Witz : Parodie 
179 — Ironie 182 — Wortwitz 186: Mischwort 187 — 
Doppelsinn 188 — Klangspiel 194. 



In das 3. Kapitel sind eine Reihe schon gedruckter 
Studien und Aufsatze verarbeitet : Falstaf f und Heine, Koln. Ztg. 
19. II. 05; Heine und Chopin, Koln. Ztg. 4. 3. 06; Heine 
und Borne, Euphorion 13,136 f ; Goethes Humor und Heines 
Witz, Beil. zur Allg. Ztg. 6. u. 7. 6. 06; Der Witz der Grossen 
und der modeme Geist. Von Voltaire iiber Heine bis zu 
Nietzsche, Sonntagsbeil. zur Voss. Ztg. 14. u. 21. 7. 07; Das 
Musikalische im Schaffen modemer Genies, Berl. Tagebl. Zeit- 
geist 30. 9. 07. 

Die Werke sind citiert nach der Ausgabe von Elster, die 
Briefe nach der von Karpeles; bei den Zusammenstellungen 
mit Shakespeare, Goethe und der Roman tik ist Band und Seite 
nicht angegeben. 



•p 



I. 
Vorbemerkungen : Der Witz im Sinne Heines 



In Heines Witz spiegdt sich der^ganze Heine, denn 
es gibt sich in ihm zu erkennen . Heines jRasse, Heima 
und Aufenthalt; jiidische, deutsche und gallische Aft, 
sein bewegtes Schicksal, sein niheloses Iveben, seine Ge- 
miitsart und Denkweise. Der Witz erschliesst uns also 
den Kiinstler und Menschen Heine. Ferner: in Heines 
Witz spiegdt sich seine bewegte und ruhelose Zeit, das 
Ereignis, im weitesten Sinne, das Grossstadtleben, die 
politische, gesellschaftliche und literarische Umwdt des 
XIX. Jahrhunderts, des nachnapoleonischen Europa. 
Deswegen ist sein Witz ein Schliissd fiir den Zustand — 
sdner Zeit. Endlich: in Heines Witz leben auf und ver- 
mischen sich die gdstigen Werte der Vergangenheit : 
Klassik und Romantik; die hdlenische, die orientalisch- ~^ 
jiidische, die mittdalterlich-deutsche W^t und Wdt- 
anschauung; bestimmter : die Bibd und das Volks- 
lied, ein Shakespeare und ein Goethe. Deswegen ist 
sein Witz ein Inbegriff des modernen Gdsteslebens im 
tv^eitesten Sinne. Dass von alien diesen Faktoren der 
Personlichkdt, der Mitwelt ufid Vergangenheit kdn 
einheitlich wirkte, verhindert, dass Heine einer der 
\ ^ ^rogsten ist in der Wdtliteratur ; dass diese verschieden- 
artigsten Faktoren in seinem Gdst immer bereit standen 
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und vereint losschlugen, bewirkt, dass er der grosste 
Kiinstler des Witzes ist. Den reichen und mannig- 
f achen Gehalt Heines und seines Witzes ziert eine wiirdige 
Form. Sein Vers steht neben Goethe, seine Prosa neben 
Schopenhauer und Nietzsche. 

Der vielseitige Gehalt lasst sich nur durch eine viel- 
seitige Untersuchung zur Darstellung bringen. Heines 
Witz ist nach seiner Entstehung, seiner Entwicklung 
und seinen Formen zu ptiifen. Besonders die Untersuchung 
seines Entstehens tragt dazu bei, sein Wesen zu erforschen 
und zu erhellen. Denn es handelt sich hier einmal um die 
Krafte, die dem Witze das Leben und die Grundziige seines 
Wesens geben, also Vererbung, korperliche Anlage und 
Rasse (Heimat, Nationalitat und Aufenthalt), fei;ner um 
die Krafte, die ihn grossziehen und bis zuletzt gedeihen 
lassen: die Eigentiimlichkeit des Ereignisses und des Er- 
lebnisses, also die Innenwelt und die staatliche und gesell- 
schaftliche Umwelt; an dritter Stelle endlich die geistige 
Umwelt : die Vorganger und Zeitgenossen, die Heine und 
seinen Witz schulen und ihm das geistige Geprage geben. 
Vor allem hier wird in mancherlei Gegeniiberstellung 
zwar das mit anderen gemeinsame, aber auch das nur 
ihm eigene zu Tage treten. Hier handelt es sich also we- 
niger darum, seiner Entstehung nachzuforschen, als seine 
eigenartige Stellung im modernen Geistesleben zu be- 
stimmen. Diesem Hauptteile der Behandlung des Heine- 
schen Witzes im Zusammenhang mit anderen Kraften 
hat eine zweifache Behandlung des Heineschen Witzes 
an sich zu folgen. Einmal ist Heine und sein Witz als 
eine variable Grosse zu betrachten, das also, was sich an 
ihm wandelt und wie es sich wandelt ; in zweiter Linie 
als konstante Grosse, das also, was trotz manchen Wan-, 
dels immer besteht, die Formen, die Technik. 



— 3 — 

Bevor wir aber die Beweisaufnahme antreten, lassen 
wir Heine das Wort; ehe er uns als Schopfer des Witzes 
entgegentritt, wird er als Asthetiker und Kritiker des 
Witzes vernommen. Was Heine vom Witz im Allgemeinen 
sagt, gilt naturgemass von seinem insbesondere. So bilden 
defin Heines Worte iiber den Witz eine geeignete Ein- 
fiihrung in das Werk. Das Gewicht fcUlt also weniger auf 
eine erschopfende Analyse des Witzes etwa im Sinne 
Kuno Fischers oder Sigmund Freuds, als vielmehr auf eine 
zusammenfassehde Deutung Heirtescher Gedanken. Jean 
Paul schrieb eine zusammenhangende Asthetik des Witzes, 
Heine macht hier und da abgerissene Bemerkungen, aus 
denen nur miihevoU ein Zusammenhang zu konstruieren ist. 

Wenn Heine sich iiber den Witz Menzels aussert 
(7,422) :i) „ Wolfgang Menzel ist der witzigste Kopf ; es wird 
interessant und wichtig fiir die Wissenschaft sein, wenn 
man an seinem Schadel einst phrenologische Untersuch- 
ungen machen kann. Ich wiinsche, dass man ihm den 
Kopf schone, wenn man ihn priigelt, damit die Beulen, 
die neu sind, nicht fiir Witz und Poesie gehalten werden,** 
so schlagt Heine scherzhaft vor, die ausgestorbenen 
Stammlande des Witzes aufzusuchen und zu erforschen. 
Emster zu nehmen und brauchbarer erscheint uns Heines 
Neigung, den Witz in seiner fliichtigsten Erscheinung zu 
beobachten, da, wo er ihn in seiner Kurzlebigkeit hascht 
und sein Gebardenspiel verfolgt (3, 481) : „Die Muskeln des 
Gesichts sind in krampfhaft unheimlicher Bewegung, und 
wer sie beebachtet, sieht des Redners Gedanken, ehe sie 
ausgesprochen sind. Dieses schadet seinen witzigen Ein- 
f alien." Heine bringt hier den Witz in Zusammenhang 
mit dem ganzen Menschen und sieht ihn als Glied eines 



i) Elstersche Ausgabe, Bd. i — 7. Die Brief e sind zitiert 
nach der Ausgabe von Karpeles, Berlin 1893, Bd. 8 u. 9. 
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lebendigen Organismus an. In der Tat halt er den Witz 
nicht fiir eine einzelne Erscheinung, auch nicht im Gebiet 
des Komischen, in dem er, wie auch wir, Witz mit Humor,. 
Parodie, Ironie, Satire, -Sarkasmus usw. in einander iiber- 
gehen lasst oder identifiziert. Und doch sondert er ihn 
nach aussen ab, wie er ihn nach innen erforscht. Im 
Prolog zu „Bimini** vergleicht Heine sein I^ied mit einem 
Schiff, das den Leser ztu Jugendinsel bringen soil (2,13) r 

Piirchtet nichts Ihr Herren und Damen 
Sehr. solide ist mein Schiff, 
Aus Trochaen, stark wie Eichen, , 

Sind gezimmert Kiel und Planken. 

Phantasie sitzt an dem Steuer, 
Gute Laune blaht die Segel, 
Schiffsjung' ist der Witz der flinke, 
Ob Verstand an Bord? Ich weiss nicht. 

Meine Raaen sind Metaphem, 
Die Hyperbd ist mein Mastbaum, 
Schwarz-rot-gold ist meine Flagge, 
Fabelfarben der Romantik. 

Aber nicht der Schiffsjunge allein kommt in Be- 
tracht. Der Witz ist nicht zu denken ohne die steuernde 
Phantasie, die Laune, die sich blaht, die wirren Metaphern, 
auch nicht ohne den Verstand an Bord. Jedoch darf 
man nicht zuviel hineinziehen und den Witz zu einem 
grossen Narrenschiff fiir sich machen. Heine hat sein 
Witzkapital nicht wie Shakespeare und Aristophanes in 
Komodien angelegt, sondern nur im kleinen Witz und er 
denkt an sich, wenn er von Scott sagt (3, 449) : ,,Er gleicht 
einem Millionar, der sein ganzes Vermogen in lauter 
Scheidemiinzen liegen hat." Wo Heine den Anlauf nimmt 
oder sich den Anschein gibt, ein ganzes Narrenschiff^ 
eine Komodie zu zimmern, da tiragt er hochstens narrisches 
Material zusammen, toll durcheinander geworfen und 
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verdreht. Daraus wird kein Schiff, kein lebenswahrer Zu- 
sammenhang. Wenn Heine von seinem Hyazinth riihmt 
(8,577): „Es ist die erste ausgeborene Gestalt, die ich 
jemals in I/ebensgrosse geschaffen habe," so ist sie sicher 
auch die letzte. Wenn man grosse komische Gestaltungs- 
kraft, Entwicklung und Verwicklung betrachten will, 
dann erscheint reizvoUer als Heines italienische Reise- 
szene zwischen Gumpelino und Laetitia Shakespeares 
Komodie zwischen Falstaff und Frau Hurtig, eintrag- 
licher als Heines Wintermarchen „Deutschland*', die 
,,V6gel** des Aristophanes. Nicht wie er seine Narren- 
spane aufschichtet, seine Einfalle aneinanderreiht, konunt 
hier in Betracht; aber die Spane, die Einfalle an sich, 
losgelost von dem Zusammenhang oder vielmehr der Um- 
gebung. Freilich wird es dem Einfall nicht immer zugute 
kommen; denn oft gewinnt er durch seine Umgebung 
und verliert an Wirkung, wenn man ihnloslost; ihmfehlt 
dann die Resonanz. Man hat dann nur einen Teil der 
Leier, die Heine „mit Eselsgedarmen besaitet, um sie nach 
Wiirden zu besingen, die geschorenen Dummkopfe" (3,429). 
Der Witz ist aber auch mit Heine nach einer anderen 
Richtung scharf abzusondem. Wir grenzten ihn nach 
aussen ab und wiesen ihm im Gebiet des Komischen den 
engen Raum des einzelnen Einfalls an. Aber in diesem 
engen Raum sucht manches Eingang zu finden, das nur 
Einfall ist, aber nicht hineingehort, weil es kein Witz ist. 
Auch hier meldet sich Heine zum Wort. Wo er von Bornes 
Witz spricht, zieht er geradezu ein Gitter um den, hier 
mit dem Humor identifizierten Witz (7, 108) : „Hier ist 
das Gitter, welches den Humor vom Irr^nhause trennt. 
Nicht selten in den Bomeschen Briefen zeigen sich 
Spuren eines wirklichen Wahnsinns, und Geftihle und 
Gedanken grinsen uns entgegen, die man in die Zwangs- 
jacke stecken miisste, denen man die Douche geben 
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soUte " Von dem Witzigen ist also das 

Wahnsinnige abzusondem, soweit hier iiberhaupt eine 
reinliche Scheidung moglich ist. Bei Heine denke man 
besonders an allzu toUe Einfalle des „Buches Le Grand**, 
auf die man anwenden konnte, was Heine in spateren 
Jahren mit komischem Freimute von sich gesteht (6, 
433)- „Freilich wir konnen iins irren, Heinrich Heine 
ist vielleicht verriickter, als er selbst weiss.'* Auch 
nach dem geschmacklos Hasslichen sondert Heine ab, 
besonders groteske und zynische Einfalle, von denen 
sein Wort iiber Grabbes „Gotland*' gilt (7, 123): „Eine 
Reihe fiirchterlicher und hasslicher Gedanken, wie 
ein Zug Galeerensklaven, jeder gebrandmarkt,*' oder 
(7, 469): ,,Alle seine Vorziige sind verdunkelt durch eine 
Geschmacklosigkeit, einen Cynismus und eine Ausgelassen- 
heit, die das ToUste und Abscheulichste iiberbieten, das je 
ein Gehirn zu Tage gefordert hat. Es ist aber nicht Krank- 
heit, etwa Fieber oder Blodsinn, was dergleichen her- 
vorbrachte, sondern eine geistige Intoxitation des Genies." 
AUerdings, die Schranke zwischen dem Witzigen und dem 
ToUhasslichen ist zuweilen schwer zu iiberwachen, des- 
wegen hauptsachlich, weil das Hassliche sowohl wie das 
ToUe mitunter iiberspannter Witz sind; es tont dann zu 
schrill. Doch auch gegen das allzu Klanglose, das Dumpfe 
ist abzugrenzen, also gegen den Ernst, gegen das Geist- 
reiche, das nicht witzig ist (9, 31): „Die Ironic ist nicht 
Swiftisch genug, der Ernst hat Sie manchmal iiberrumpelt," 
kritisiert Heine. Und doch muss der Ernst dabei sein. 
Wir kommen auf das Innere Wesen des Witzes. 

Nach der stofflichen wie nach der kombiriatorisch- 
technischen Seite betrachtet Heine den Witz. Das Kombi- 
natorisch-Technische ist wichtig, weil in ihm die Be- 
dingungen ftir den Witz iiberhaupt liegen, das Sjx>ffliche 
aber, weil es gerade fiir Heine bezeichnend ist. Wir 
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stdlen das Stoffliche voran. „Witz in seiner Isolierung 
ist gar nichts wert, nur dann ist der Witz ertraglich, 
wenn er auf einem emsten Grunde ruht'* (8, 457). Um 
diese Zweiheit des Witzes zu ergriinden und zu verstehen, 
mtissen wir mit Heine auf Gemiitsart und Denkweise 
zuriickgehen (6, 280): „Hier sehen wir nicht eine akade- 
misch trockene Nachahmung der griechischen Plastik, 
sondern eine fliissige Verschmelzung derselben mit dem 
christlichen Spiritualismus. In den Kunst- und Lebens- 
gestaltungen, die der Vermahlung jener heterogensten 
Elemente ihr abenteuerliches Dasein verdanken, liegt ein 
so siisser melancholischer Witz, ein so ironischer Ver- 
sohnungskuss, ein bliihender Ubermut, ein elegantes 
Grauen, das uns unheimlich bezwingt, wir wissen nicht, 
wie." Hier handelt es sich um die beiden kontraren Ele- 
mente: griechische Plastik und christlicher Spiritualis- 
mus. Es ist bekannt, dass Griechentum und Christentum 
vSensualismus und Spiritualismus bei Heine sich nicht 
beziehen (4, 185): ,,wie bei den franzosischen Philbso- 
phen auf die zwei verschiedenen Quellen unserer Erkennt- 
nis: Ich gebrauche sie vielmehr, wie schon aus dem 
Sinn meiner Rede immer von selber hervorgeht, zur Be- 
zeichnung jener beiden verschiedenen Denkweisen, wovon 
die eine den Geist dadurch verherrlichen will, dass sie 
die Materie zu zerstoren strebt, wahrend die andere die 
natijrlichen Rechte der Materie gegen die Usurpation des 
Geistes zu vindizieren sucht.** Ahnlich sagt er spater (7, 24), 
dass er damit nicht einen Glauben, sondern ein Natvurell 
bezeichnet. Es ist ferner bekannt, dass fiir Heine mit 
Griechentum und Plastik zu verschiedenen Zeiten iden- 
tisch Oder wenigstens verwandt ist: Heidentum, lebens- 
volk-Sinnenfreude, Entfaltungsstotz und Realismus; und 
dass mit Christentum und Spiritualismus identisch oder 
verwandt ist: Nazarenertum, Judentum, Askese, bild- 
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feindliche Vergdstigungssucht. Es ist bekannt, dass 
diese bdden feindlichen Machte schon in der Nordsee- 
periode sein Inneres in Aufruhr brachten, da in gesunder 
Seeluft noch das Hellenisch-Lebensvolle tiberwog und dass 
sie noch im Gedicht „Fiir die Mouche** im Kopf des Tod- 
siechen wiihlten, da die Vergeistigung dem halbtoten 
Korper schon obsiegte.^) Griechen und Nazarener repra- 
sentieren fiir Heine aber auch zwei verschiedene Gemiits- 
stimmungen, die fiir das Wesen des Witzes von ausser- 
ordentlicher Wichtigkeit sind: gaite und joie (7,24/5): 
„Ich sage Lustigkeit, gaite, nicht Freude, joie-, die Naza- 
rener haben zuweilen eine gewisse springende gute Laune, 
eine witzige, eichkatzchenhafte Munterkeit, gar lieblich 
kaprizios, gar stiss, auch glanzend, worauf aber bald eine 
starre Gemtitsvertriibung folgt; es fehlt ihnen die Majestat 
der Genussseligkeit, die nur bei bewussten Gottem ge- 
funden wird." Hier hat der Nazarener gaite, springende 
Munterkeit untermischt mit starrer Gemtitsvertriibung, 
der Grieche joie, Genussseligkeit. HSermit sind also die 
beiden Gemiitsarten gekennzeichnet, die den beiden 
kontraren Elementen, griechischer Plastik und christ- 
lichem Spiritualismus zu grunde Uegen, die also zu Grunde 
Uegen dem Wesen des Witzes im Sinne Heines. Sein ganzes 
Gemiitsleben erschopfte sich in dem Gegensatz dieser beiden 
Gemiitsarten, sein ganzes Lebenswerk im Gegensatz dieser 
beiden Stoffe; die hellenisch-antike und nazarenisch 
moderne sind eben fiir Heine die beiden Weltanschau- 
ungen. Es ist interessant, zu beobachteli, wie diese beiden 
Welten in seiner Phantasie antreten und sich zum Witz 
vereinigen. Wir veranschaulichen das an einigen Beispielen. 
Am greifbarsten kommt in^der einfachen Form witziger 

I ) Naheres iiber diesen Gegensatz und seine Wandlungen 
bei Friedemann: Die Gotter Griechenlands von Schiller bis zu 
Heine. Berliner Diss. 1906. 
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Aufzahltmg wie (3, 136): „Die IKas, Plato, die Schlacht 
bei Marathon, Moses und die mediceische Venus,'* oder 
(3, 172): ,,Alle grossen Manner haben in ihrem Leben da- 
vonlaufen miissen: I^ot, Tarquinius, Moses, Jupiter, Frau 
von Stael, Nebukadnezar, die ganze preussische Armee," 
das regellose Nebeneinander von Griechentum und Juden- 
tum, von Antiken und Modernen zum Ausdruck; die 
Vereinigung mehr in der konzentrierteren Form des 
witzigen Vergleichs: ,,Sie hat sehr viel Ahnlichkeit mit der 
mediceischen Venus, sie ist namlich ebenfalls sehr alt, 
hat ebenf alls keine Zahne; ihr Kinn, wenn sie sich rasiert 
hat, ist ebenso glatt, wie das Kinn jener marmornen 
Gottin." ,,Die Schonsten bleiben sitzen, sie gleichen darin 
den Grazien, die auch sitzen geblieben sind.'* Die witzige 
Vermischung des Antiken und Modernen, das beides nicht 
einheitlich auf ihn wirken und ihn gliicklich machen 
konnte, sondern ihn unbefriedigt lassen musste, tritt be- 
sonders klar hervor in einer Antithese wie (3,420): 
,,Ich liebe die mediceische Venus, die hier auf der Biblio- 
thek steht und die schone Kochin des Hofrats Bauer, ach 
und bei beiden liebe ich ungliicklich." Zuweilen mischt 
sich in seinem Witz seine eigene Person mit der hellenischen 
Welt, also der moderne Esprit mit der antiken Plastik, so 
stwa (8, 564) : „Ich sass zwischen einigen Potsdamer 
Damen, wie ApoU unter den Kiihen des Admet," oder 
(9, 302) : „Wenn ich das gewollt hatte, so konnte ich jetzt 
Vater von neun Tochtem sein, wie Apollo, der die neun 
Musen erzeugte," vor allem in den Versen (2,9): 

Gewaltig hat umfangen 
Umwunden, umschlungen schon 
Die allerschonste der Schlangen 
Den gliicklichsten I^aokoon. 

Wir erteilen nun dem Kritiker Heine weiterhin das 
Wort und lassen ihn nach dem Stofflichen des Witzes 



[ 
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das Kombinatorisch-Technische betrachten. Auf Grund 
der eigentiimlichen Zweiheit Heines und seines Witzes 
versteht man nun (8, 457) : „Witz in seiner Isolierung ist 
gar nichts wert. Nur dann ist der Witz ertraglich, wenn 
er auf einem ernsten Grunde ruht," yersteht man ferner, 
wenn Heine von Menzels Witz sagt (7, 248), dass er eine 
,-wildeEhe zwischen Scherz undWeisheit ist** oder noch 
anschaulicher an einer anderen Stelle (4, 251): ,,Der Witz 
rankt da an den Gedanken und trotz seiner Schwache 
erreicht er dadurch eine erquickliche Hohe. Ohne solche 
Stiitze freilich kann der reichste Witz nicht gedeihen; 
gleich der Weinrebe, die eines Stabes entbehrt, muss er 
alsdann kiimmerlich am Boden hinkriechen und mit 
seinen kostbarsten Friichten vermodern.** Hiermit ist 
man einen Schritt weiter geriickt; Stab und Rebe sind 
kein zufalliges Nebeneinander. Die Rebe braucht den 
Stab und der Stab will die Rebe. Bei den kontraren Ele- 
menten geht das Eine aus dem Anderen hervor, ist also 
fiir das Eine das Andere notig. Heine spricht einmal 
von einem Untermalen der Gedanken. So muss fiir den 
Witz erst der Ernst untermalt sein, oder, um es mit Heines 
Begriffen tiefer zu begriinden, dem Naiv-Heiteren, dem 
Sinnenfrohen muss das Kiinstlerisch-Ernste, Vergeistigende 
zu Grunde liegen. Der Ernst hat aber nur dann Wert 
fiir den Witz an sich, wenn er mit ihm offenbar zusammen- 
hangt und ein einheitliches Ganzes bildet, wenn er weniger 
das Untermalte ist als der Hintergrund, von dem sich 
das Bild, der Witz abhebt. Nun versteht man noch besser 
das Ruhen auf ernstem Grunde. Der ernste Hintergrund 
erfordert geradezu den Witz. Wo ein starker Stab ist, 
da miissen Reben ranken; wo ein dunkler Hintergrund 
ist, da muss ein heller Vordergrund kontrastieren. 
„J.e wichtiger ein Gegenstand ist,** sagt Heine (3, 486), 
„desto lustiger muss man ihn behandeln; das blutige Ge- 
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metzel der Schlachten, das schaurige Sichelwetzen des 
Todes ware nicht zu ertragen, erklange nicht dabei die 
betaubende tiirkische Musik mit ihren freudigen Pauken 
und Trompeten." Doch hangen die Kontrastteile 
keineswegs eng zusammen. Ihre Vereinigung unterliegt 
keinen Gesetzen. Der Witz ist eben, wie Borne sagt, eine 
„launige Demokratie der Gedanken und Empfindungen*' 
Oder, wie Heine das englische Parlament nennt (3, 486) : 
,,Ein heiteres Spiel des unbefangenen Witzes und der 
witzigsten Unbefangenheit, in dem im buntesten Farben- 
spiel neben einander vermischt ist Selbstpersiflage und 
Sarkasmen, Gemiit und Weichheit, Malice und Giite, 
Logik und Verse." Aber nicht alles will Heine vermahlt 
wissen. Nicht alle kontraren Vorstellungen mischen sich 
zum Witz. Sie miissen sich zwar ausschliessen, diirfen 
nicht verwandt sein, verschwistert oder verschwagert, 
aber etwas Gemeinsames miissen sie doch haben, sie 
miissen doch einer dritten Grosse untergeordnet sein, 
miissen unter einer gewissen Einheit stehen, sei es nun der 
Raum des Gehirns, in dem die Vorstellungen des Witzes 
herumspringen, oder sei es der gemeinsame Wahnsinn 
(5> 308): ,,Das tummelt sich alles in siissester Verwirrung 
und nur der gemeinsame Wahnsinn bringt eine gewisse 
Einheit hervor." Was aber, wie Heine sagt (8,457): 
,,der Wahnsinn mit der Vernunft im Vorbeirennen auf 
offener Strasse zeugt," ist fiir ihn ein Bastard, also ein 
schlechter Witz. 

Man weiss nun, was nach Heine den heterogenen 
Bestandteilen und ihrer Vermischung zu Grunde liegt 
und wie sie zusammenhangen konnen. Nun fragt sich, 
wie sich die,,Vermahlung** voUzieht. Sie wirkt nicht unter 
alien Umstanden witzig, sie darf nicht langsam auf dem 
Wege der Uberlegung durch verschiedene Instanzen vor 
sich gehen, sondern muss durch schnelle Ideenassociation 
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bewerkstelligt werden, die umso schneller sein kann, je 
kontrastreicher die beiden Elemente sind. Heine analy- 
siert einmal seinen Witz nach dieser Richtung (5, 340) : 
Er vergleicht die Stiicke Uhlands mit dem Perlensack in 
der Wiiste und das Publikum mit dem hungrigen Bedu- 
inen, der einen Sack mit Erbsen gefunden zu haben glaubt 
und ihn hastig off net; ,,aber ach, es sind nnr Perlen. 
Das Publikum verspeist mit Woime des Herm Raupach 
diirre Erbsen und Madame Birchpfeiffers Saubohnen, 
Uhlands Perlen findet es ungeniessbar." Und dann sagt 
er, sich selbst kritisierend : ,,Die Ideenassociation, die 
durch Kontraste entsteht, ist Schuld daran, dass ich, 
indem ich von Herrn Uhland reden wollte, plotzlich auf 
Herrn Raupach und Madame Birchpfeiffer geriet." Hier 
nennt Heine gleichzeitig ein wichtiges Erfordernis des 
Witzes: das plotzliche Erscheinen. Das rasche Auf- 
leuchten und das rasche Verschwinden ist eine Eigen- 
schaft des Witzes iiberhaupt und des Heineschen ins- 
besondere. Treffend vergleicht er (1,181): 

Durch die schwarze Wolkenwand 

Zuckt der zackige Wetterstrahl 

Rasch aufleuchtend und rasch verschwindend 

Wie ein Witz aus dem Haupte Kronions. 

oder, den Kontrast in beiden Witzbestandteilen durch den 
Farbenkontrast hervorhebend (7, 140): „Ein bizarres 
Nachtstiick, das nur bisweilen erhellt wird von einem 
schwefelgelben Blitz der Ironie." Fiir das Plotzliche des 
Witzes ist auch das ganz Unvorbereitete erforderlich. 
Ebensowenig wie des Redners krampfhaft-unheimliche 
Muskelbewegung seine Gedanken vorher erraten lasseii 
darf , ebenso wenig darf der Witz durch Vorzeichen irgend 
angedeutet werden. Er muss jah erscheinen: „Da springen 
bucklichte Witze mit kurzen Beinchen wie Polizinelle" 
(5, 309) ; „denn fiir Witze und Geldborger ist es heilsam^ 
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wenn sie uns unangemeldet iiberraschen" (3, 481). Frei- 
lich nicht in dem Sitine wie der Platensche Witz (3, 366) : 
„Oder arbeitet Platen vielleicht auf den Uberraschungs- 
effekt, auf den Theatercoup, dass dadurch das Publikum 
bestandig Witz erwarten und dieser am Ende doch nicht 
erscheinen soil?'* In der unangemeldeten Uberraschung 
liegt sogar etwas Unbewusstes, Unwillkiirliches, wenn auch 
nicht immer fiir den Witzmacher, so doch fiir den Witz- 
horer. Der Witz darf nicht eine Richtung suchen, er darf 
nicht, wie Heine sagt, seinem eigenen Schatten nach- 
laufen. Ferner; er muss schnell sein wie der Schiffsjunge 
(I, 163): „Als lyaufer diene dir mein Witz" — deswegen 
auch springen and iiberspringen — Flohe des Gehirns 
nennt Heine den Witz — ohne Wahl f assen und vereinigen. 
In dem Hin und Her liegt auch etwas Spielendes. Des- 
wegen vergleicht Heine den Witz miteiner Redoute (5, 309) ; 
„Und das tanzt und htipft und wirbelt und schnarrt/' 
Endlich: Wer immer spielen will und spielt, der wdss, 
dass er gewinnt oder ist sich dessen bewusst,.sicher aber 
hat er oft gewonnen. Uberlegenheit liegt im Witz, sicheres 
Gefiihl, dem anderen iiber zu sein, nicht von ihm ge- 
schlagen und gefasst zu werden, hochste geistige Frei- 
heit, (9, 92) : „Was mich noch aufrecht erhalt, ist der 
Stolz der geistigen Ubermacht, die mir angeboren ist 
und das Bewusstsein, dass kein Mensch in der Welt mit 
weniger Federstrichen sich gewaltiger rachen konnte.*' 



Vorbedingungen und Grundlagen 

Die eigentiimliche Zweiheit, der witzige Widerspruch 
in Heine liegt vielleicht schon in dem verschiedenen Wesen 
seiner Eltern begriindet. Jedenfalls darf man die Ver- 
^rbung nicht iibersehen. Obwohl man weder von seinem 
Vater noch von. seiner Mutter Rechtes weiss, erkennt 
man doch nach dem Bild, das Heine von ihnen skizziert, 
verschiedene Gemiitsarten, die fiir die Zweiheit seines 
Wesens und Witzes wichtig sind. Der Mutter ruhiger 
Verstand war dem Poetischen, Geftihlsmassigen so ab- 
hold, dass ihr Sohn es als Angst vor Poesie empfand 
(7, 467) : „Ihre Vernunft und ihre Empfindung war die 
Gesundheit sdbst und nicht von ihr erbte ich den Sinn 
fiir das Phantastische und die Romantik;" aber wohl 
•etwas von dem klaren Verstand, der ihn zum rationalis- 
tischen, konkretenWitz der Aufklarung trieb. Doch scheint 
dem miitterlichen Stamm auch das Gegenteil, das mehr 
Phantastisch-Romantische nicht fern gelegen zu haben; 
denn der schriftgelehrte Oheim so wohl als der phantastische 
■Grossoheim, der Morgenlander, der wie der Witz entlegene 
Weltteile durchstreifte, lebt gewissermassen in Heines 
romantisch-exotischem Witze wieder auf. Dass Heine 
in dieser Vermischung von Rationalismus und Romantik 
Wirkung verspiirte, zeigen seine bekannten Worte (7, 774) : 
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„Mein Leben glich damals einem grossen Jovirnal, wo die 
obere Abteilung die Gegenwart, den Tag mit seinen Tages- 
berichten und Tagesdebatten enthalt, wahrend in der 
unteren Abteilung die poetische Vergangenheit in fort- 
laufendem Nachttraumen wie eine Reihe von Roman - 
fenilletons sich phantastisch kundgab." Zu dieser durch 
romantischen Spiritualismus verfeinerten Verstandes- 
knltur stand in fruchtbarem Gegensatz die Eigenart des 
Vaters. Ungezwungen bietet sich hier das erganzende 
Gegenstiick: der heiter-naive, frohsinnige tind frohsinn- 
liche Sensualismus. Es scheint fast, als projiziere Heine 
ihn auf die so vielfach und in verschiedenen Formen von 
ihm behandelte ewig junge Sinnenfreude, wenn er von 
Samson sagt (7,486): „Eine grenzenlose Lebenslust war 
ein Hauptzug im Charakter meines Vaters, er war genuss- 
siichtig, frohsinnig, rosenlaunig. In seinem Gemiit war 
bestandig Kirmes und wenn auch manchmal die Tanz- 
musik nicht sehr rauschend, so wurden doch immer 
Violinen gestimmt. Immer himmelblaue Heiterkeit und 

Fanfaren des Leichtsinns ** oder an einer 

anderen Stelle (7, 487): „Er war wirklich ein grosses Kind 
mit einer kindlichen Naivetat." Es ist bezeichnend, dass 
Heine nach den humorvoUen Tagen von Nordemey und 
Lucca, in denen sich des Vaters Lebensfreude noch 
einmal widerspiegelt, nun nach dessen Tode in den 
peinvoll-witzigen Triibsinn der Potsdam-Berliner Zeit 
versinkt. So mag also Heines Witz grade der angeerbten 
Mischung des poesielos Verstandesmassigen, Spiritu- 
alistischen mit dem heiter-Naiven, Sensualistischen sein 
„abenteuerliches Dasein" verdanken. Und wenn das geis- 
tige Erbteil seiner Mutter ihn mehr zum konkreten Witz des 
poesielosen Voltaire befahigte, dann scheint ihn der Vater 
mehr fiir die derbsensualistische Komik Falstaffs geneigt 
zu machen. Fiir die Extreme Falstaff und Voltaire, die 
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in Heines Wesen tind Witz vereinigt sind, scheint er also 
schon von Hause aus empfanglich zu sein. 

Jedoch diese Mischung hat sich nicht zu gleichen 
Teilen vollzogen. Die harmlos heitere, froh-sensualistische 
vaterliche Art wird gleichzeitig abgeschwacht und auf die 
Bahn des Spiritualismus abgeleitet durch die vom Vater 
iiberkommene korperliche Konstitution, die wohl die 
erste Ursache zur zeitigen Zerriittung des Zentral- 
Nervensystems bildet. Denn das Krankhafte, das Nervos- 
Uberreizte ist gewiss eine Eigentiimlichkeit seines Wesens 
und gewiss hat sein Leiden auch modifizierend auf seinen 
Witz eingewirkt. Die gesunde Einfachheit der Mutter 
bekommt dadurch eine krankhafte-komplizierte, die frohe 
Heiterkeit des Vaters eine gemiitstriibe Beimischung. 
Heine selbst geht soweit, mit dem korperlichen Leid 
das Vergeistigende, das „wahrhaft Vornehme" in Ver- 
bindung zu bringen. Wenn er der Krankheit eine solche 
Wirkung zutraut, dass sie sogar Tiere vergdstige, so 
hat er vielleicht seiner von Qual zerrissenen Phantasie 
das GeistvoUste seines Witzes zugeschrieben. Krankhafte 
Nervositat bewirkt aber auch das Gegenteil des Vor- 
nehmen, das leicht Reizbare, Uberreizte, das scharf Ver- 
letzende seines Witzes. Sicher ist ein gut Teil der riick- 
sichts- und schonungslosen Tendenz und Form seines 
satirischen Witzes der „goldfressenden und blutsaugenden 
Krankheit" zuzuschreiben. Sein Witz ist eine Wehr 
gegen die jungen Leiden, ein Aufbaumen gegen die spaten 
Qualen. Anfallen des Missmutes schreibt er es zu, dass er 
nicht einmal seine Freude schone, sie sogar ,,auf die ver- 
letzendste Weise persifliere und fnaltraitiere" — eine krank- 
hafte Lust des korperlich Leidenden, den Gesunden 
wenigstens seelisch leiden zu sehen und sich ein Hochgefiihl 
der Uberlegenheit zucbereiten (8, 574): „Ich sterbe tagUch 
mehr und mehr, ich bin fast ein Toter, und solche Leute 
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haben das Recht, die Wahrheit zu sagen, da ihnen die 
Liige keinenSpass mehr macht**. Der Einfluss der Krank- 
hdt auf seinen Witz bestatigt sich auch darin, dass Heine 
in verhaltnismassig gesunden Perioden, z. B. der Nord- 
seezeit, in der er seine Leiden monatelang durch starkende 
Bader zu bannen verstand, mehr zu dem gesmid-harm- 
losen, behaglich-freien Humor neigt. Man denke an die 
„Nordseebilder'* und an das „Buch Le Grand'*. 

Das ausgepragt Durchgeistigte, das nervos-Krank- 
hafte hat bei Heine noch einen tieferen Grand. Nicht 
als notwendiges Gebrechen gesteht er es ungern ein, er 
tut sich etwas darauf zugute, denn er empfindet es als 
deutliches Merkmal des alten Kulturvolkes, dem er dvurch 
Rasse angehort. Dieses fiihrt uns auf die zugldch kompli- 
ziertesten und interessantesten Bildungselemente seines 
Wesens und Witzes, namlich die Einwirkungen der Rasse; 
der semitischen, der er durch Abstammung angehort, 
der germanischen, unter der er aufwuchs, der romanischen, 
die seiner Heimat nicht fern lag und in der er spater ganz 
aufging. Wahrend es sich bei der Vererbung um den Ein- 
fluss zweier verschiedenartiger und doch vereinigungs- 
fahiger Elemente handelt, haben wir es hier mit einer 
Dreiheit zu tun, deren einzelne Bestandteile so entlegen 
wie die Bestandteile eines Witzes und an sich schon Witz 
sind, einer Dreiheit, die auch in jeder Paartmg kontrastiert 
und doch merkwiirdige t)bereinstimmung zeigt. Viel- 
leicht ist die Rassenmischung die wichtigste Bedingung 
Heines und seines Witzes, jedenfalls die eigentiimlichste. 
Schon die Heimatlosigkeit an sich, die in dieser gemein- 
samen Wirkung dreier Rassen liegt, verhindert die grosse 
einheitliche Kunstform, begiinstigt den kleinen, konzen- 
trierten, vielgestaltigen, ruhelosen Witz. Dann aber sind 
die einzelnen Elemente an sich, das jiidische, rheinische 

E c k e r t z , Heine '^ 
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und romanische fiir den Witz die denkbar giinstigsten. 
Die Wirkung ware nicht so stark gewesen, hatten sie sich 
nicht alle drei als ausserordentlich lebenskraftig erwiesen : 
das spezifisch-jiidische, das ihm angeboren ist, wirkt 
in verschiedenen Schattieningen weiter fort und gibt 
dem Witz des Buches der Lieder und dem Witz des 
Romancerd sein Geprage. Ebensowenig, wie die Wirkung 
des jiidischen durch christliches Taufwasser weggespiilt 
wird, so die des Rheins durch Seinewasser. Das Rheinische 
behalt stets seine Gestaltungskraft und wie den Menschen, 
so zieht es auch seinen Witz bis zuletzt geheimnisvoU 
an; der Landsmann Eugen Richters hat auch fiir dessen 
Vorganger, den rheinischen Liberalen im vormarzlichen 
Preussen, den Diisseldorfer Johann Friedrich Benzenberg 
und seine rheinisch-witzige Art stets reges Interesse: 
,,Ausser dem Benzenbergischen Witz hatte mir Schulz im 
vorigen Briefe wenig gestrichen." (Brief an Kelle 1822.) 
Und endlich gibt das romanische, das ihn spater voUig 
umgab, schon dem Witze seiner Friihzeit Eigenart. Vor 
allem aber ist die Vermahlung und Vermischung der 
einzelnen Teile ausserordentlich fruchtbringend gewesen. 
Es ist schwer, hier zu analysieren, da jedes Element sich 
mit jedem anderen gepaart hat, vereinigt und abgestossen. 
Zum rheinischen Witz, unter dem er aufwuchs, versteht 
sich eigentiimlich kontrastierend und erganzend der Witz, 
der ihm durch Rasse eigen war, der semitische. Unge- 
zwungen stellt sich auch hier ein: die gegensatzliche und 
doch sich erganzende Wirkung des Heiter-Frohen, Sensua- 
listischen, namlich des Rheinischen und des ernst Ver- 
geistigungssiichtigen, Spiritualistischen, namlich des Semi- 
tischen. Wie ihn die Mutter dem Ernst-GeistvoUen geneigt 
machte und der Vater dem HumorvoU-Heiteren, so stimmt 
ihn auch der Jordan mehr zum Ernst, der Rhein zum 
Humor. Aber auch hier vertragen sich die Gegensatze 
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und bewirken ein neues, einheitliches Ganzes. Dem 

Semitischen fehlt nicht, was dem Rheinisch-Romanischen 

eigentiimlich ist, das Heiter-Graziose und andererseits 

dem Rheinischen nicht das Abstrakt-Ernste, das dem 

Jiidischen so stark eignet. So nennt Heine (7, 108) den 

deutschen Esprit- „triibsinnig und heiter wie sauerlich 

ernster Rheinwein". In der Tat, so entlegen auch nach 

Art und Ort Rhein und Jordan sind, sie vereinigen sich 

eigentiimlich in seinem Witz. „Der Rhein ist der Jordan, 

der das geweihte I^and der Freiheit ti;finiit vom I^ande der 

Philister" (3, 501), ist ein natiirlicher Ausdruck Heines, 

dessen Seele in gleicher Weise am Rhein wie am Jordan weilt. 

Wie stark er die Verquickung germanischer und semitischer 

Art in sich einschatzte, zeigen neben den Ein^angsbe- 

trachtungen von „Shakespeares Madchen und Frauen'' 

vor allem seine „Gestandnisse" (6, 60): „Vielleicht liegt 

es nicht nur in der Bildungsf ahigkeit der erwahnten Volker, 

dass sie das jiidische Leben in Sitte und Denkweise so 

leicht in sich anfgenommen. Der Grund dieses Phanomens 

ist vidleicht auch in dem Charakter des jiidischen Volkes 

zu suchen, das immer sehr grosse Wahlverwandtschaft 

mit dem Charakter der germanischen und einigermassen 

auch der keltischen Rasse hatte. Judaa erschien mir 

immer wie ein Stiick Occident, das sich in den Orient 

verloren.'' In der Vereinigung von Judentum und Ger- 

manentum ging Heine sogar soweit, dass er in den Nord- 

briten jiidische Ziige entdeckt (6, 60): „Z. B. die protes- 

tantischen Schotten, sind sie nicht Hebraer, deren Namen 

iiberall biblisch, deren Cant sogar etwas jerusalemisch- 

pharisaisch klingt und deren Religion nur ein Judentum 

ist, das Schweinefleisch frisst ?" Vielleicht hat diese 

Ansicht auch mitgewirkt bei der Charakteristik des Iren 

Sterne, 4ie wie kaum eine andere auf Heine selbst passt. 

Die fruchtbringende und lebenskraftige Mischung des 

2* 
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Jiidischen mit dem Germanischen, besonders dem Rhei- 
nischen ist nicht unahnlich der Verquickung des pol- 
nischen sentimental-schmerzvollen Witzes mit dem heiter- 
graziosen des Parisers. Auch hier kontrastiert historischer 
Schmerz, Spiritualismus mit heiterer Lebenslust. Auch 
hier besteht eine gewisse Ahnlichkeit. • 

Paris wirkt aber auch auf Heines Witz. Das Gallische 
befand sich schon in der frohen Gesellschaft des Deutsch- 
rheinischen. Aber auch die Verquickung des Romanischea 
mit dem Jiidischen ist bemerkenswert, besonders in 
Heines spateren Sachen. Das Semitische ist durch Leb- 
haftigkeit des Temperamentes dem Romanischen ver- 
wandter als dem gesunden, kulturjiingeren Germanischen. 
Auch die antithesische Scharfe des Gedankens, verbunden 
mit Gewandtheit und Grazie der Form, ist dem Volk der 
Seine wie dem des. Jordans eigen. Wie die Paarung des 
Rheinischen und Orientalischen den Witz hervorruft, so 
auch die Paarung des Franzosischen und OrientaUschen : 

Sterbend spricht zu Salomo 
Konig David Apropos . . . (i, 356) 

wiirde gezwungen klingen bei jedem anderen imd ergibt 
sich von selbst bei Heine, in dessen Geist orientalische 
Korperfreude auf galUschen Esprit reimt oder aber sich 
widerspricht und abstosst und sich dann in antithe- 
tischem Witz aussert (4, 66): „Saul fand eine Krone 
statt eines Esels, der junge Heinrich wird nach Frank- 
reich kommen und eine Krone suchen, und er findet nur 
die Esel seines Vaters." 

Heine, der heimatlose Weltbiirger, ist nicht nur 
in den Landern zuhause, denen er durch Rasse angehort; 
in alien I^andern Europas, die er ja durch eigene Anschau- 
ung kannte, weilt seine dichterische Phantasie. Deswegen 
liegen auch sie naturgemass seinem Witz zu Grunde und 
bilden seinen Stoff. Er vereinigt aus ihnen brauchbares 
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Material zu witzigem Vergleich wie Karl Marx die Prole- 
tarier aller Lander. Man kann bei Heine von einer Geburt 
des modemen Witzes aus dem Geiste ^ des Sozialismus 
sprechen. Italien : ,',Der Einfall, das Buch der Lieder mit 
einem Konterfei meines Antlitzes zu schmiicken, ist nicht 
von mir ausgegangen. Das Portrat des Verfassers vor den 
Biichem erinnert mich unwillkiirlich anGenua, wo vor dem 
Narrenhospital die Bildsaule des Stifters aufgestellt isf' 
<7, 325)- England: „Die Englander freilich glauben, ihre 
dicke Langeweile sei ein Produkt des Orts und um derselben 
zu entfliehen, reisen sie durch alle Lander, langweilen sich 
iiberall und kommen heim mit einem diary of an ennuyee. 
Es geht ihnen wie dem Soldaten, dem seine Kameraden, 
als er schlafend auf der Pritsche lag, Unrat unter die 
Nase rieben ; als er erwachte, bemerkte er, es roche schlecht 
in der Wachstube und er ging hinaus, kam aber bald zu- 
riick und behauptete, auch draussen roche es iibel, die 
ganze Welt stanke." Spanien: „Die Unversohnliche 
hasst mich zu sehr, und wie einst Isabella von Kastilien 
das Geliibde tat, nicht eher ihr Hemd zu wechseln,- als 
bis Granada gefallen sei, so hat jene Dame ebenfalls ge- 
schworen, nicht eher ein reines Hemd anzuziehen, als bis 
ich, ihr Feind, zu Boden liege." Russland und Polen: 
,,Die Brockhaus'schen Literaturblatter sind die Hohlen, 
wo die ungliicklichsten aller deutschen Scribler 
schmachten und achzen; die hier hinabsteigen, ver- 
lieren ihren Namen und bekommen eine Nummer^ 
wie die verurteilten Polen in den russischen Bergwerken, 
in den Bleiminen von Nowgorod." Heine, der Europa- 
miide, ist sogar der erste grosse Kolonialpolitiker des 
Witzes. Die Interessenspharen seiner witzigen Kombi- 
nation erstrecken sich iiber die ganze Erde. ,,Zum besten 
der Liter atur will ich daher jetzt von dem Graf en August 
von Platen Hallermiinde etwas ausfiihrlicher reden, ich 
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will dazu beitragen, dass er zweckmassig bekannt und 
gewissermassen beriihmt werde, ich will ihn literarisch 
gleichsam herausfiittern wie die Irokesen tun mit den Ge- 
fangenen, die sie bei spateren Festmahlen verspeisen 
woUen" (3, 347). „Wie in Afrika, wenn der Konig von Da- 
fur offentlich ausreitet, ein Panegyrist vor ihm herlauft, 
welcher mit lautester Stimme bestandig schreit: ,,Seht 
da den Biiffel, den Abkommling eines Biiffels, alle anderen 
sind Ochsen", so lief einst St. Beuve jedesmal vor Victor 
Hugo einher, wenn dieser mit einem neuen Werke vors 
Publikum trat, und stiess in die Posaune und lobhudelte 
den Biiffel der Poesie" (4, 525). „Wie in Madagascar nur 
Adelige das Recht haben, Metzger zu werden, so hatte 
friiher der hannoversche Add ein analoges Vorrecht, da 
nur Adelige zum Offiziersrang gelangen konnen" (3, 108). 

Die Betrachtung der Rassen, Land- und Erdteile 
fiihrt uns darauf, nun die Ereignisse, insbesondere die 
politische Umwelt in ihrer Einwirkung auf Heine und 
seinen Witz zu priifen. Hier ist zu bemerken, dass Heine 
die Hauptzeit seines Lebens in der Grossstadt, im grossen 
Weltgetriebe zubrachte, in Deutschland in Berlin und 
was daneben eine RoUe spielt: in Hamburg und Miin- 
chen, in Frankreich, was einzig und allein eine Rolle 
spielt: in Paris. Die Grossstadt ist nicht nur der frucht- 
barste Boden fiir die geistige Freiheit und Sicherheit, 
die Uberlegenheit und Ungeniertheit des Witzes, sondern 
auch das geeigneteste Bindemittel zwischen dem Leben 
des einzelnen und dem Leben des Staates. Zweifellos 
bildet gerade die Zeit des jungen Deutschland und des 
nacfenapoleonischen Frankreich ein besonders geeignetes 
Klima fiir den Witz jeder Form und jeden Tones: Die 
Zeit des Ideenkampfes (8, 559), des nationalen Servilis- 
mus und Schlafmiitzentums der Deutschen (8, 581), des 
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seichten Pietismus (8, 531), wie Heine bei verschiedenen 
Gelegenheiten verschieden sagte. „Der Held meines 
kleinen Epos ist ein Bar, der einzige der zeitgenossischen 
Helden, den ich des Besingens wert hielt" (9, 192). 
Hiermit spricht Heine deutlich aus, was einzig und allein 
Zeit nnd Zeitgenossen in ihm hervorrufen konnen: den 
Witz. Die Ereignisse zu Heines Zeit bewirken aber 
nicht nur den Witz, sondem sind es schon an sich. Ganz 
gewiss denkt Heine an sich, wenn er bei der Beurteiliing 
von Bomes Witz dem Ereignis eine so grosse RoUe zu- 
schreibt (7, 108): „Zeit, Ort und Stoff haben hier den 
Humor nicht bios begiinstigt, sondern ganz eigentlich 
hervorgebracht. Die Juliusrevolution, dieses politische 
Erdbeben, hitte dergestalt in alien Spharen des Lebens 
die Verhaltnisse aus^inandergesprengt und §0 buntscheckig 
die verschiedenartigsten Erscheinungen zusammenge- 
schmissen, dass der Pariser Revolutions-Korrespondent 
nur treu zu berichten brauchte, was er sah und horte, 
und er erreichte von selbst die hochsten Effekte des Hu- 
mors. Wie die Leidenschaft manchmal die Poesie ersetzt 
und z. B. die Liebe oder die Todesangst in begeisterte 
Worte ausbricht, die der wahre Dichter nicht besser und 
schoner zu finden weiss, so ersetzen die Zeitumstande 
manchmal den angeborenen Humor und ein ganz prosaisch 
begabter, sinnreicher Autor liefert wahrhaft humoristische 
Werke, indem sein Geist die spasshaften und kummer- 
voUen, schmutzigen und heiligen, grandiosen und winzigen 
Kombihationen einer umgestiilpten Weltordnung trea 
abspiegelt." Was in Paris die Julirevolution, das 
bewirkte in Deutschland die Nachzeit des Wiener Kon- 
gresses, in ihrer Verworrenheit an sich schon Witz. In 
dem Gedichte ,,Verkehrte Welt" z. B. erreicht Heine 
mit dem treuen Bericht der ,, buntscheckig durcheinander 
gesprengten Erscheinungen" einen witzigen Effekt (i, 317) : 
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Das ist ja die verkehrte Welt, 
Wir gehen auf den Kopfen, 
Die Jager werden dutzendweis 
Hrschossen von den Schnepfen. 

Die Kalber braten jetzt den Koch, 
Auf Menschen reiten die Gaule, 
Fiir Lehrfreiheit und Rechte des Lichts 
Kampft die katholische Kule. 

Germanische Baren glauben nicht mehr 

Und werden Atheisten, 

Jedoch die franzosischen Papagei'n 

Die werden gute Christen. 
Freilich, das ist schon mehr als treue Abspiegelung. 
Hierauf konnte man anwenden, mit Heine fortfahrend 
(7, 108): ,,Ist der Geist eines solcheh Autors noch nebenbei 
sdbst in bewegtem Zustande, ist dieser Spiegel ver- 
schwommen oder grell gefarbt von eigener Leidenschaft, 
dann werden tolle Bilder zum VorschLein kommen, die 
selbst alle Geburten des humoristischen Genies iiberbieten." 
Auch der kritische Blick formt die Ereignisse um, er 
sucht das UnvoUkommene, das sich freilich oft recht un- 
gesucht einstellt. Und auch das UnvoUkommene kann 
an sich witzig wirken, und wie ein witziges Gedicht „Ver- 
kehrte Welt", so dichtete Heine ein witziges Gedicht 
„Unvollkommenheit" (1,419): 

Nichts ist vollkommen hier auf dieser Welt, 
Der Rose ist der Stachel beigesellt, 



Hassliche Fiisse hat der stolze Pfau. 
Uns kann die amusant geistreichste Frau 
Manchmal langweilen wie die Henriade 
Voltaire's, sogar wie Klopstocks Messiade. 



Der strahlenreinste Stern am Himmelszelt, 
Wenn er den Schnupfen kriegt, herunterfallt, 
Der beste Apfelwein schmeckt nach der Tonne, 
Und schwarze Flecken sieht man in der Sonne. 
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Wie die Ereignisse, so bilden auch die eigenen Er- 
lebnisse seinen Witz. Wie bei dem Ereignis, so koinmt 
es uns auch hier nicht auf das einzelne an, sondern die 
Eigentiimlichkeit der Erlebnisse als ganzem. Wie in den 
Ereignissen schon an sich Witz liegt, so auch im Erlebnis, 
im eigenen Schicksal. Wie die Revolution den Witz 
„ganz eigentlich hervorgebracht", so ist auch „der Biirger- 
krieg in der eigenen Brust" schon an sich Witz (9, 410) : 
,,Ich habe leider nichts zu befehlen in Frankreich und wie 
iiberall, fehlt auch in meinem Hause die notwendige 
Autoritat,*' klagt Heine und (8,463): ,,Ich bin noch 
immer der alte Narr, der, wenn er kaum mit deV Aussen- 
welt Frieden gemacht, gleich wieder von inneren Kriegen 
geplagt wild." Durch Antithese und Kontrast ist wie 
sein Witz so auch sein Schicksal gekennzeichnet. Freilich 
ist das fiir die Entstehung des Witzes iiberhaupt nichts 
Aussergewohnliches. Wir fassen uns deshalb kurz und 
heben nur das fiir Heine Charakteristische hervor. Seinem 
Leben fehlt vor allem eins, was auch dem Witze fehlt: 
einheitliche Entwicklung; es ist sprunghaft und unstet, 
unfest und verworren. Wie der Witz auf ernstem Grunde 
ruht und sich von ihm abhebt, so auch sein Erlebnis. Im 
Witz erklingt (3,486): ,,die betaubende tiirkische Musik 
mit ihren freudigen Pauken und Trompeten, um das 
schaurige Sichelwetzen des Todes ertraglich zu machen'*; 
und dem liegt zu Grunde das Erlebnis. Erzahlt er doch 
selbst (8, 565), dass er ,,wie zur Selbstverspottung (im 
Schmerz iiber des Vaters Tod) gerade die glanzendste Zeit 
seines Lebens beschrieben, wo er berauscht von Ubermut 
und lyiebesgliick auf den Hohen der Apenninen umher 
jauchzte und grosse Heldentaten traumte." Aber auch 
im Erlebnis wirkt wohl am starksten die engstfe Vereinigung. 
Die fliissige Verschmelzung von Gliick und Ungliick, Er- 
heiterndem und Betriibendem. Wer klagen musste 
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(5, 346): ,,In der Tat schmerzlicher (namlich als der Tod 
der Liebsten) ist es, wenn der geliebte Gegenstand Tag 
und Nacht in unseren Armen liegt, aber durch bestandigen 
Widerspruch und blodsinnige Kaprizen tins Tag und 
Nacht verleidet,*' wer klagen musste (9,40): „Ich bin 
verdammt, nur das Niedrigste und Torichtste zu lieben; 
begreifen Sie, was das einen Menschen schmerzen muss, 
der stolz und sehr geistreich ist," wer in dieser Weise 
„Schmerz und Seligkeit in entsetzlicher Mischung" in 
sich trug, bei dem ist es nicht zu verwundem, wenn er 
erklart: „Ich kann meine eigenen Schmerzen nicht er- 
zahlen, ohiie dass die Sache kon^ch wird." Wie in den 
Gedichten „Verkehrte Welt" jpg „Unvollkommenheit", 
so liegt auch schon eii\jgd^asser Witz in den erlebten 
Versen (i, 83) : ^ - ^^^ 

^ h^erfmich gequalet, 
Geargert' blau und blass, 
\ Die einen mit ihrer Liebe, 

• Die andem mit ihrem Hass. 

CharakteriStisch fiir das Gemisch von Gliick und 
Missgeschick, Siechtum und Ruhm ist grausamer Selbst- 
spott, wie (6,72/73): ,,Ich stehe jetzt vor dem grossen 
Breinapf, aber es fehlt mir der Loffel. Was niitzt es mir, 
dass bei Festmahlen aus goldenen Pokalen und mit den 
besten Weinen meine Gesundheit getrunken wird, wenn 
ich selbst unterdessen abgesondert von aller Weltlust, 
nur mit einer schalen Tisane meine Lippen netzen darf. 
Was niitzt es mir, dass begeisterte Jiinglinge und Jung- 
frauen meine marmorne Biiste mit Lorbeer umkranzen, 
wenn derweilen meinem wirklichen Kopf von den welken 
Handen einer alten Warterin eine spanische Fliege hinter 
die Ohren gedriickt wird!" 

Hier sind beide Telle schon an sich witzbildend, Miss- 
geschick und Schmahung auf der einen, Ruhm und Wohltat 
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auf der andern Seite. Missgeschick, besonders in der Liebe, 
bewirkt grausame Selbstironie — wir denken an die beiden 
Hamburger Katastrophen und die, wenigsteijs scheinbare 
Befreiung durch den Witz — Schmahung und Lasterung 
den mehr gereizten, tendenziosen Witz, die Satire (9, 256) : 
„Die I^eute sind an Dreck nicht gewohnt, wahrend ich 
ganze Mistkarren vertragen kann, ja diese wie auf Blumen- 
beeten nur mein Gedeihen zeitigen." Zwar ist das immer 
beim Witz der Fall. Aber Heine betont es doch bespnders 
stark, auch wenn ^r die Pose in Abzug bringen (7, 248) : 
„Seitdeni es nicht mehr Sitte ist, einen Degen an der Seite 
zu tragen, ist es durcl^^s notig, dass man Witz im Kopfe 
habe .... Keine RctKou ist mehr imstande, die Liiste 
der kleinen ErdenherrscK^ ^^ ziigeln, sie verhohnen 
euch ungestraft und ihre *^^s8e zertreten eure Saaten, 
eure Tochter hujagern und verkaufen ihre Bliiten dem 
schmutzigen Parvenu, alle Rosen dieser Welt werden die 
Beute eines windigen Geschlechts von Stock] obbern und 
bevorrechtigten Lakaien, und vor dem Ubermut des Reich- 
tums und der Gewalt schiitzt Euch nichts als der Tod 
und die Satire." Auch das Gegenteil, Wohltat und An- 
erkennung, Preis und Bewunderung starkt den Witz, be- 
sonders die geistige Freiheit, die souverane Sicherheit, 
weniger den tendenziosen Witz als den behaglichen, der 
zum Humor neigt. Vor allem erhidt Heine Anregung 
durch den Ruf, den er bei seinen Freunden und den er in 
den Salons genoss. 

Hier gab ihm aber nicht nur Beifall anderer Lust 
zum Witz, ihr Witz gab ihm auch Stoff. Er hort einen 
Witz, der ihm gefallt ; er behalt ihn bei sich, verarbeitet 
ihn und benutzt so bewusst oder unbewusst in anderer 
Form, was er von anderen gehort hat. Hennequin sagt 
einmal, Heines Grosse liege darin, dass er gleichzeitig 
stark original und stark nachahmend sei; fiir Heines 
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Witz insbesondere trifft das umsomehr zu, als der Witz 
iiberhaupt in gleichem Masse aUf Originalitat und Nach- 
ahtnung beruht. Das gerade scheidet ihn von der Komik, 
dass er nicht rein schopferisch ist, sondern etwas Ge- 
gebenes nach-, um- und neubildet. Die Komik ist Natur, 
der Witz Kunst. Freilich fiigt er Neues hinzu oder ver- 
bindet neu, oder andert nur, aber schon in der geringsten 
Anderung kann eine neue, eigentiimliche Wirkung liegen. 
Vererbung und Rasse geben Heine und seinem Witz 
Boden und Samen. Erlebnis befordert sein Wachstum, 
geistiger Einfluss gibt ihm Gestalt und Farbe. Freilich, 
was vielleicht am wichtigsten ist, der Einfluss des gehorten 
Witzes ist schwer oder gar nicht zu kontrollieren. Am 
greifl^arsten scheint noch der Einfluss des Berliner Kalauer, 
wie er sich in der witzelnden Manier von Heines unreifen 
Berliner Jugendfeuilletons zeigt, eine Unart, die noch in 
Paris George Sand als „Manie du calembourg" tadelt. 
Ubrigens hat sich Heine selbst nie iiber den Einfluss des 
Gehorten geaussert, geschweige denn Anhaltspunkte ge- 
geben, und Grabbes Bemerkung, dass Heine fiir seinen 
Witz manches aus dem Gesprach mit ihm entnommen 
habe, steht vereinzelt da; tind ist dieser Einfluss auf 
Heine nicht starker als der der groben Scherze im ,,Herzog 
Gothland", dessen Grabbe sich gleichfalls riihmt, so ware 
diesem Bildungsfaktor kein allzu grosses Gewicht bei- 
zumessen. Eher mag E. T. A. Hoffmann in der Unter- 
haltung seinem Witze nicht nur Anregung, sondern auch 
Stoff gegeben haben. 



Eigenes und Fremdes — 

Heine und sein Witz im VerhSltnis zu 

Vorgangern und Zeitgenossen 

Bei Hoffmann bildete sich Heine nicht nur am 
gehorten Witz, sondern auch, worauf es uns nunmehr an- 
kommt, am gelesenen. Die Grundlagen durch Vererbung 
imd Rasse, durch Erlebnis und Verkehr konnen wir 
nur einigermassen sicher annehmen. Beim literarischen 
Einfluss haben wir es mit einem Bildungsfaktor zu tun, ^ 
der ebenso wichtig ist, wie er sich durch vergleichende 
Methode wirklich feststellen lasst. Hier konnen wir nach- 
spiiren, verfolgen und fassen, denn fester ist der Grund 
und Boden, auf den wir nunmehr iibertreten. Bei der 
Reminiszenz an gehorten Witz fehlte uns der bildende 
Faktor, hier haben wir beide Vergleichsglieder ; was Heine 
las und was er machte, das Vorbild und das Bild. Aber 
man hat noch mehr Anhalte. Er selbst sagt es zuweilen 
geradezu, wer ihn im Witz beeinflusst hat und womit ; so, 
wenn er die friihe Einwirkung osterreichischer Schnada- 
hiipferl in einem Briefe an Schottky hervorhebt^) <8, 372) :, 
„Bei den kleinen Liedern haben mir ihre kurzen oster- 
reichischen Tanzreime mit dem epigrammatischen Schluss 
oft vorgeschwebt.** Auch wo Heine den Einfluss des 
Vorbilds nicht of fen bekennt, gibt er ihn doch zu erkennen, 
oft sicher, ohne dass er es will. Wenn er sich im Witze 
anderen verwandt, sich zu ihnen hingezogen fiihlt, vor 
allem sich von ihnen beeinflusst weiss, dann spricht er 
gern von ihnen und in Ubereinstimmung mit sich 
da, wo er sich mit ihnen verwandt und von ihnen beein- 
flusst fiihlt; das Wesensverschiedene, das ihn weniger 
beeinflusst als bildet, reizt ihn besonders und oft trifft 
gerade fiir ihn sein eigenes Wort zu (4, 215): ,,Ein grosser 

^) Worauf zuerst Walzel auf merksam macht (Euphorion 5 , 153). 
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Genius bildet sich durch einen anderen grossen Genius 
weniger durch Assimilierung als durch Reibung.** Man 
muss also auch anders geartete Naturen, an denen er die 
Kunst des Witzes bildete, in den Bereich der Betrach- 
tungen ziehen. Uberhaupt wird es weniger darauf an- 
kommen, die geistigen Einfliisse festzustellen, denen 
Heine und sein Witz unterworfen ist, als vielmehr durch 
Zusammenstellung mit grossen Vorgangern das eigentiim- 
liche gerade seines Wesens und seines Witzes herauszuheben. 
Erst auf diesem Wege gelangt man dazu, seinen Wert 
abzuschatzen, seine hervorragende Stellung im I<eben des 
modernen Geistes und seine beherrschende im Leben des 
modernen Witzes iiberzeugend zum Ausdruck zu bringen. 
Ehe wir Heine in auswartige Beziehung bringen zu den 
Vertretern des modernen Witzes, werfen wir einen kurzen 
Blick auf die Entwicklung des modernen Witzes an sich 
und suchen uns iiber sein Verhaltnis zum modernen 
Geistesleben zu orientieren. 

Zweifellos wirken die geistigen Stromungen der 
Neuzeit auf das Klima des Witzes. Ganz allgemein: Halt 
man den ausgepragt erkenntnistheoretischen, kritischen 



') Unerheblich in ihrer Einwirkung sind gewiss solche, deren er 
nie Erwahnung tut, die er womoglich gar nicht gekannt hat; so, 
wenn Max Koch (Lit. Gesch. I. Aufl. S. 695) Ahnlichkeit zwischen 
Heine und dem ersten im 18. Jahrhundert deutsch dichtenden Juden 
Ephraim Moses Kuh (1731—90) findet; und Menzel (Lit. Bl. 18:^1 
Nr. 79) die ,,dem unflatigen Toledod Jeschu abgeborgte zynische Aus- 
drucksweise seines Hasses** tadeJt. Noch abenteuerlicher khngen die 
bei Betz (Heine in Frankreich. Zurich 1895. S. 82 — 89) verzeichneten 
Vergleiche mit persischen und chinesischen Poet^n. Auch die Be- 
hauptung PJberts (Der Stil der Heinischen Jugendprosa. Berhner 
Diss. S. 11), dass sich Montaignes Fragmente, Pascals Pens^es, Ma- 
dame de Stalls Reisebeschreibungen dem antithesenreichen und 
witzigen.Stil seiner Reisebilder als Muster darbot, habe ich vergeb- 
lich durch Belege /u bestatigen versucht. — Zu Schiller lasSt sich 
Heine und sein Witz in keiner Weise in Beziehung bringen. Heine 
gibt uns auch in sainer Kritik nie Anhalt dafiir. 
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Zug, das Protestieren in der Sphare des denkenden Geistes 
fiir einen giinstigen Nahrboden des Witzes, so kann man 
den Witz in der Hauptsache als eine neuzeitliche Erschei- 
nung auffassen. Jedenfalls aber verscharft er sich wie 
das Waffenhandwerk durch die Erfindung des Ptdvers 
(2, 126) : 

Durch Erfindnisse des Geistes, 

Des modemen Zaubergeistes, 

Durch die Schwarzkunst Berthold Schwarzes. 

und jedenfalls erweitert er sein Stoffgebiet und seine 
Kombinationen wie der Weltverkehr sich ausdehnt durch 
die Entdeckttng neuer I^ander und Wege. Wie Berthold 
Schwarz am Eingang des modemen Kriegswesens, Kolum- 
bus am Eingang des Weltverkehrs, so stehen der erste 
moderne Philosoph Francis Bacon und die ersten modernen 
Dichter Cervantes und Shakespeares am Eingang 
des modernen Witzes, einer neuen Waffe im geistigen 
Kampfe, eines neuen Weltverkehrs der Vorstellungen. 
Unter den Nachfolgern Bacons kann man sowohl im 
Empirismus der Englander, wie im Skeptizismus der 
Franzosen ein giinstiges Klima fiir den Witz sehen, jenem 
Skeptizismus, von dem Kant sagt, dass er eine Denkungs- 
art ist, „darinnen die Vernunft so gewaltig gegen sich 
selbst verfahrt, dass sie niemals als in voUiger Verzweiflung 
an Befriedigung ihrer wichtigsten Absichten hatte be- 
stehen konnen." Hier lasst sich als besonders auffallend 
anfiihren, dass Kant gerade in seiner vorkritischen, empi- 
risch-skeptischen Periode dem Witze seinen ZoU zahlt, 
und die ,,Traume eines Geistersehers" verspottet, etwa 
wie Goethe im westostlichen Divan dem Witze huldigt, 
da er der Weltseele, dem abstrakt Geistigen entsagt, zur 
gesunden Korperwelt des Orients fliichtet und so zu den 
Romantikern und Heine hinneigt, wie Kant zu Voltaire. 
Denn am innigsten sind gerade in der nachkantischen, 
der romantischen Aera die Beziehungen zwischen dem 
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einsamen Souveran Witz und den grossen Gedanken- 
systemen. Hier ist es Fichte, dem der romantische Witz 
abgeguckt hat, wie das Ich mit dem Nicht-Ich sein Wesen 
treibt, es schaffen und beherrschen kann, wie es eine 
Welt von Vorstellungen iiber den Haufen wirft. Ahnlichen 
Vorschub leisten dem Witz Philosophen des XIX. Jahr- 
hunderts und ihre neuen Werte. Hier sei Schopenhauer 
genannt, vor allem der Philosoph von Sils-Maria, Fried- 
rich Nietzsche, der aristokratische Radikalist, der eine 
Hohenregion des freien Geistes anpreist, in der gerade der 
Witz, dieses iiber alles erhabene Uberurteil sich wohl 
fiihlt und gedeiht. Dass andererseits im Gegensatz zu 
der kritischen, frei personlichen Art die unpersonliche 
Gebundenheit des Metaphysikers und auch die Allbeseelung 
des Pantheisten dem Witz keinen Lebenssaft bieten, eben 
dieses wird bewiesen durch die eigentiimliche Erscheinung, 
dass die Romantiker im Zeichen Schellings die Pfade 
frommen Masshaltens einschlagen und dem Witze ab- 
sagen, dem sie unter Fichtes Flagge huldigten, ebenso 
wie in der metaphysischen, durch formallogische Bande 
gehaltenen Welt Bonaventuras und Giordano Brunos der 
Witz unmoglich sein Wesen treiben konnte, er, dem doch 
ehrfiirchtiges Unterordnen so fremd ist. In Deutschland 
wird geradezu mit dem grossen Aufi'iitteln aus dem 
metaphysischen Schlummer auch ein neuer Witz wach 
und lebendig und auch fiir ihn dringen die ersten Weck- 
rufe aus Frankreich und England. Der Witz^ Lessings 
ist durch Voltaire aufgeriittelt, der Witz Jean Pauls durch 
Lorenz Sterne erhellt, wie Kants metaphysische Nebel. 
durch Hume zerstreut werden. Bei dem Versuche, den 
Witz in das Leben des Geistes einzuordnen, miissen 
wir auch das politische Leben beriicksichtigen. Wie in 
die modernen Gedankensysteme, so fiigt sich auch in 
die modernen Staatensysteme der Witz zwanglos ein; 
auch hier machen wir die Beobachtung, das3 die eigen- 
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sinnige Geschlossenheit mittelalterlicher Universalmonar- 
chie naturgemass dem Witz Eintritt verwehrt. Auch hier 
begiinstigt ihn in der Neuzeit verschiedenartiges in ver- 
schiedener Weise. Der Absolutismus des ancien regime 
und des jungen Preussen setzt sich um in das sichere 
Machtgefiihl, die lachelnde Uberlegenheit des Voltaire- 
schen Witzes, den gebieterischen Schneid des I^essingschen : 
die wirren Jahre des Weltkrieges und die Nachzeit des 
Wiener Kongresses erregen auch Aufruhr im ge-; 
ordneten Verfassungsstaate der Vorstellungen und bewirken 
den zerfahrenen Witz der Romantik und wie wir sahen, 
den vielgestaltigen eines Heine. 

Der moderne Witz, dessen verschiedene Typen wir 
Heine und seinem Witz nun gegeniiberstellen, ordnet sich 
zeitlich in den rationalistischen (Voltaire, Lessing, Lichten- 
berg), romantischen, (Jean Paul, Brentano, Hoffmann etc.) 
und zeitgenossischen jung-deutschen (Varnhagen, Menzel, 
Robert, Borne etc.). An die Spitze stellen wir die ersten 
Modemen, die grossen Renaissancemenschen Cervantes 
und Shakespeare und gesellen ihnen aus inneren Griinden 
zu die Grossen Aristophanes und Goethe. Ehe wir Heine 
mit den einzelnen zusammenstellen, betonen wir kurz, 
was ihn und seinen Witz allgemein mit den Grossen bindet 
und von ihnen scheidet. Seine eigenen Gedanken dariiber 
geben manchen Halt. 

Obwohl er Kiinstler des Witzes ist und nicht des 
Humors, des Einfalls uhd nicht der Komodie, hat er sich 
doch gerade an den grossen Genies der Komik geschult : 
Im Knabenalter schon an Cervantes und Swift, spater 
am Mephistopheles Goethes und den ,,Vogeln** des Aristo- 
phanes, dem Lustspiel Moli^res und dem Falstaff Shake- 
speares. Nicht durch Assimilation, sondern durch Rei- 
bung hat er sich an ihnen gebildet, denn zu wesensver- 
schieden sind sie alle von ihm und musste er von ihnen 

B c k Q r t z , Heiae 3 
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bleiben. Einmal begiinstigt politische Ruhe und Grosse 
mehr den Humor in grosser Form, ein Gefiige, das ganz 
und fest ist wie der Staat, in dem es entsteht, politische 
Verwirrung und Zerrissenheit, verkehrte Welt und Un- 
vollkommenheit dagegen mehr die analoge Form, den 
Witz. An Ahnliches denkt Heine (7, 419): „In einer vor- 
wiegend politischen Zeit wird selten ein reines Ktmstwerk 
entstehen. Der Dichter in solcher Zeit gleicht dem Schiffer 
auf stiirmischem Meere, welcher fern am Strande ein 
Kloster auf dner Felsklippe liegen sieht; die Nonnen 
stehen dort singend, aber der Sturm iiberschrillt ihren 
Gesang." Also auf der einen Seite der politische Humor 
unter Philipp IH., Elisabeth, lyUdwigXIV., auf der 
anderen Seite der Witz nach dem Wiener Kongress. Dem 
Humor gegen die Menschheit steht gegeniiber der Witz 
gegen die Menschen, dem Falstaff Herr Gumpel aus 
Hamburg, dem Don Quichote Herr Karl Dome aus 
Gottingen. Heine bekennt sich darin offen als den kleineren*, 
wenn er sagt (4, 187) : „Darum ist Molidre so gross, weil 
er gleich Aristophanes und Cervantes nicht bios tempo - 
relle Zufalligkeiten, sondern das ewig Lacherliche, die 
Urschwachen der Menschheit persifliert. Voltaire, der 
inmier nur das Zeitliche tmd Unwesentliche angreift, muss 
ihm in dieser Beziehung nachstehen." Und Heine auch. 
Ahnlich legt er in der Komodie des Aristophanes das fest, 
was seinem Witz fehlt und fehlen muss, wenn er in den 
„V6geln" eine ungeheure Weltanschauung erblickt und 
in der „romantischen Schule" seine Komodien ,,wirklich 
scherzende Tragodien" nennt. Aber doch nicht so ganz 
ohne Recht hat sich Heine und haben andere ihn gerade 
mit Aristophanes verglichen.^) Denn auf Aristophanes 



1) Vor allem Georg Brandes: Ludwig Borne und Heinrich 
Heine. Leipzig 1896. 
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noch am meisten von den grossen Humoristen trifft zu, 
was ihn mit Heine verwandt machen kann: Mangel an 
Einheit im politischen I^eben, verkehrte Welt, Unvoll- 
kommenheit. Vielleicht gibt gerade dieses dem Witze 
Heines eine eigenttimliche Verwandtschaft mit dem des 
Aristophanes, Schmerz dariiber die Anmut, den poetischen 
Reiz, Entriisttmg die riicksichtslose Scharfe. Stofflich und 
formal sind sie nicht verwandt. Das verhindert eine 
Kluft von Jahrtausenden, eine grundverschieden physische 
und geistige Entwickltmg; darin musste der Grieche dem 
Juden fernstehen; verwandt sind sie hochstens im Ton, 
in der Tendenz, in der Scharfe der Satire. Witz ist Stoff 
und Form, Ironie ist Geist, Humor ist Mensch, Satire 
ist Temperament; Heine und Aristophanes beriihren sich 
im Temperament. Aber auch die anderen Grossen stehen 
ihm nicht so ganz fern; auch bei Cervantes, auch bei 
Goethe findet er Ansatze politischen Witzes, Ansatze 
von Ironie (5,290): „Wie Cervantes zur Zeit der In- 
quisition zu einer humoristischen Ironie seine Zuflucht 
nehmen musste, um seine Gedanken anzudeuten .... 
so pflegte auch Goethe im Ton einer humoristischen Ironie 
dasjenige zu sagen, was er, der Staatsminister und Hofling, 
nicht unumwunden auszusprechen wagte. Die Schrift- 
steller, die unter Zensur tmd Geisteszwang aller Art 
schmachten und doch ninimermehr ihre Herzensmeinung 
verleugnen konnen, sind ganz besonders auf die ironische 
tmd humoristische Form angewiesen." Bezeichnend, wie 
Heine von. Goethe und Cervantes zu sich ablenkt ! Denn 
sdMnaditen^^unter Zensur und Geisteszwang musste er, 
nicht jene; und wenn auch das Motiv politischer Zwang 
der Art nach bei Heine tmd bei Cervantes-Goethe ahnlich 
ist, der Starke nach ist es so verschieden wie das, was 
es bei beiden hervorruft: humoristische Ironie, blutige 
Satire. „Dem Cervantes ahnelt Goethe bis in die Einzel- 
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heiten des Stils, in jener behaglichen Prosa, die von der 
siissesten und harmlosesten Ironie gefarbt ist." Heines 
unbehagliche Prosa ist eher vol! Bitterkeit und Harm. 
Gewiss hat Heine auch an der Ironie des Cervantes und 
Goethe sich gebildet, aber dieser Schulung hat die Inti- 
mitat gefehlt, die ihn z. B. mit Byron verwandt macht 
,,Mit Byron bin ich immer behaglich umgegangen, wie mit 
einem vollig gleichen Spiesskameraden" (8, 434). Und 
charakteristisch fiigt er Folgendes hinzu iiber den Komiker 
unter Konigin Elisabeth, der ihm im gewissen Sinne urt- 
nahbar sein musste, wie die unter Philipp III. und lyud- 
wigXIV: „Mit Shakespeare kann ich gar nicht behaglich 
umgehen, ich fiihle nur zu sehr, dass ich nicht seines Glei- 
chen bin, er ist der allgewaltige Minister und ich bin ein 
blosser Hofrat, und es ist mir, als ob er mich jeden Augen- 
blick absetzen konnte." Und doch hat er sich spater auch 
Shakespeare zu nahern gesucht. Bevor wir hier Ver- 
wandtschaft und Schulung ermitteln woUen, fassen wir 
noch einmal anders, was ihn von der Gruppe der Grossen 
trennt. Der Gegensatz des grossen Welthumors und des 
kleinen Witzes hangt zusammen mit dem altbekannten 
zwischen Griechentum und Nazarenertum. Sinnenfrohe 
Entfaltung, Formengrosse, Plastik bedingt den grossen 
Humor; Vergeistigung, Konzentration ist dem Witz eigen. 
Wie Goethe, so sind ftir Heine auch die anderen Welt- 
humoristen si'nnenfreudige Hellenen, so Moliere im Tar- 
tuff e (4, 186) : Dieser sei, ,, nicht bios gegen den Jesuitismus 
seiner Zeit, sondern gegen das Christentum selbst, ja 
gegen die Idee des Christentums, gegen den Spiritualismus 
gerichtet". Aber hier bemerken wir bei Heine eine auf- 
fallende Annaherung: an Aristophanes, wo er (8, 513) 
von der Zunahme seines eigenen tragischen Humors, 
an Goethe Cervantes, wo er (8, 502) von dem reinfreien 
Humor seines „Buches Le Grand" spricht. Aber nicht nur 
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riickt er an die Grossen heran, sondern er riickt die 
Grossen auch an sich heran. In den letzten Grossen 
unter den Griechen erspaht er nazarenisch-jiidisches, 
modernes, geistvoU-witziges. Auch dadurch assimiliert 
er sich ihnen und sie sich; Shakespeare und Goethe. 
Bei Shakespeare spricht er das deutlich aus (7, 53): 
,, Shakespeare ist zu gleicher Zeit Jude und Grieche, oder 
vielmehr beide Elemente, der Spiritualismus und die 
Kunst haben sich in ihm versohnungsvoU durchdrungen 
und zu einem hoheren Ganzen entfaltet." Stellt er ihn 
doch sogar in witzigem Vergleich mit Christus zusammen, 
wenn er meint (5, 371): Wie ein Hamburger Christ sich 
nicht damit zufrieden geben konnte, dass Christus von 
Geburt ein Jude war; so wiirde ihm flau zu Mut, wenn 
er bedenke, dass Shakespeare dem widerwartigsten Volke 
angehore, das Gott in seinem Zorn erschaffen hat. Man 
kann ohne Zwang Judentum und Griechentum, Spiri- 
tualismus imd Kunst gerade auf das Urbild des Komischen, 
auf Falstaff projizieren. In Falstaff vereinigt sich ob- 
jektive und subjektive Komik, Charakterzeichnung und 
Einfall, Plastik und Geist. Von klassischer Klarheit ist 
der Ausspruch Falstaffs: „Ich habe nicht nur selbst 
Witz, sondern bin auch Ursache, dass andere Witz haben.*' 
Das Witzhaben Falstaffs ist dasjenige an der Komik 
Shakespeares, an dem sich Heine bildete. Hier zum 
ersten Male konnte Stoff und Form auf ihn einwirken. 
Ganz ahnlich bei Goethe: „Das Heidentum des Goethe 
ist wunderbar modernisiert. Es ist merkwiirdig, wie 
bei Goethe jene Heidennatur von unserer heutigsten 
Sentimentalitat durchdrungen war.*' Er glaubt also 
auch im Griechen Goethe mit anderen Worten aber 
demselben Sinn das zu finden, was er bei dem Griechen 
Shakespeare fand. In der Tat, was bei Shakespeare 
der Spiritualismus und das Judentum ist, hier bei 
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Goethe ist es wunderbare Modemisierung. Es ist klar, 
was Heine hier im Auge hat: Nicht den giiechischen 
formschonen Goethe der Iphigenie, sondem den mo- 
demen des westostlichen Divans. Wie an Falstaff, 
so bildete sich Heine an den Pointen und Unmutstonen 
des modem gewordenen Griechen Goethe-Hatem. Wir 
priifen ztinachst Falstaff und Heine. 

Freilich liegt bei Heine der Falstaff nicht an der 
Oberflache ; dazu ist die Form seiner Komik von Shake- 
speare zu verschieden. Shakespeare schuf eine ausser- 
ordentlich komische Figur, er dagegen reihte nur witzige 
Einfalle an einander. Nur in den Badem von lyucca und 
allenfalls noch in Schnabelewopskis Memoiren zeichnet 
er lebenswahre, aber stark mit Satire untermischte humo- 
ristische Gestalten, so in dem Hamburger Juden Gumpe- 
lino, noch tref fender in seinem Diener Hyacinth; Signora 
lyaetitia tmd die Wirtin zur roten Kuh sind freilich nur 
Karrikaturen. Und doch beriihrt er sich in manchem 
mit Shakespeare-Falstaff. Die Hauptmacher sind bei 
beiden um die Mitte dick und haben diinne Beine; Fal- 
staff und Gumpelino. Sie bewerben sich beide um Frauen- 
gimst, beide mit Hindemissen, Shakespeares Wirtin ist, 
d. h. wird genannt ein ,,ehrbares, tugendhaftes Frauen- 
zimmer", Heines Wirtin ein „Muster von Ehrsamkeit, 
Anstand tmd Tugend". Bei Shakespeare ist sie sogar 
pistolenfeat gegen Pistol, ahnlich bei Heine ein Gibral- 
tar der Tugend, eine tmeinnehmbare Festung. Falstaff 
fordert ref rainartig : „ Wirtin, mein Friihstiick! Ein Glas 
Sekt!" Schnabelewopski wettert dreimal: „Ungeheuer, wa- 
rimi hast du mir keine Suppe gekocht!" Falstaff heischt 
geschaftsmassig; „Kiisse mich Dortchen", ganz ahnlich 
Signora lyaetitia : „Stehen sie auf tmd umar4Jieji Sie mich." 
Der ganz imgebildete Teil des Boudoirs verdreht die 
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Fremdworte, bei Shakespeare Frau Hurtig, bd Heine 
Hirsch Hyacinth. Pistol spricht in bombastischen Zitaten, 
Shakespeare macht damit Marlowe tind Pede lacherlidi ; 
auch Gumpelino spridit in bombastischen Zitaten, Hdne 
verlacht damit Platen. Kleine, witzige Ziige wirken am 
meisten komisch. Heine klingt auch hier an Falstaff an. 
Er gestaltet sie aber um ; denn der Erzahler wirkt auf 
andere Weise als der Biihnendichter. Falstaff und 
Gumpel geraten beide bd ihren Bemiihtmgen ins Schwitzen. 
Shakespeare lasst Dortchen sagen: „Ach armer Affe, 
wie du schwitzest." Das ist dnfach gesagt, aber es kommt 
plotzlich heraus mid wirkt ausserst komisch. Hdne er- 
zahlt, er muss durch Beiworter wirken: „Da erglanzte 
sdn Antlitz in schwitzender Selbstwonne." Shakespeare 
tut genug, wenn er sagt : „Sie ist spharisch wie ein Globus ;" 
denn man sieht die, die er meint. Heine macht gldchzdtig 
eine komische Folgerung: ,,Sdn nmder Bauch befahigt 
ihn zur Anstelltmg bei der spharischen Trigonometrie." 
Auch folgenden hochst amtisanten Zug Falstaffs 
finden wir bei Heine wieder, allerdings in verandertem 
Aussehen. Des gottlichen Schlemmers Falstaff Rechnung 
betragt: Ein Kapaun zwd Schilling fiinf Pfennig, zwd 
Mass Sekt fiinf . Schilling acht Pfennig, Brot Vi Pfennig. 
Hirsch Hyacinth kramt aus seiner Tasche tmzahlige 
Sachen, zuletzt ein glattes Stiick Brot. Aber bd Shake- 
speare ist es ein heiterer Zug zur Kennzdchntmg des 
Fdnschmeckers, bd Heine ein satirischer Zug zur Karri- 
kienmg des knauserigen Kldnkramers. Und das ist bei 
aller Uberdnstinunung der grundlegende Unterschied. 
Shakespeare ist bd seiner Komik wahr, Heine, mehr zur 
Satire neigend, tibertreibt; er zeichnet bestimmte jiidische 
Modelle, verzerrt sie..aber auch. Shakespeare bekam von 
seiner entztickten koniglichen Gonnerin den Auftrag, 
Falstaff noch einmal auf die Biihne zu bringen; er tat 
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das in den lustigen Weibern, Heine bezog von dem er- 
grimmten Modell in Hamburg eine Ohrfeige. 

Heines Starke liegt aber, auch nicht in der grossen. 
kOmischen Charakterzeichnung, sbndern im kleinen iiber- 
raschenden Witz, ebenso wie seine dichterische Grosse 
nicht im Drama, sondern im kleinen lyied liegt. Und 
zwar liebt er den witzigen Vergleich. Auch Falstaff und 
iiberhaupt Shakespeare ist hierin Virtuose. Wenige haben 
diese Witzart so genial verstanden. Deswegen lockt ein 
Vergleich. Auch hier scheint Heine zu entlehnen. Shake- 
speare vergleicht die Jungfrau mit einer Festung, die, 
obgleich tapfer in der Verteidigung, einem Sturm doch 
nicht Widerstehen konne. Dieselbe Metapher finden wir 
auch bei Heine, aber hier wird sie durch eine doppelsinnige 
Schlusspointe witziger als bei Shakespeare; in der Harz- 
reise heisst es namlich : ,,Sie gUch einer Festung, die ebeiiso 
wenig wie die, von denen Konig Philipp von Mazedonien 
spricht, einem mit Gold beladenen Esel widerstanden 
hatte." Darin steht Heine wohl ganz unerreicht da. 
Und wie fein und wohl verborgen ist die doppelsinnige 
Pointe. Heines Metaphern sind sorgfal tiger, spitzfih- 
diger. Dass Falstaff mit einem Kirchturm verglichen 
wird, scheint nicht besonders treffend,^ aber wenn Gumr 
pels Nase mit dem Turm von Pisa verglichen wird^ so 
denken wir daran, dass beides lang und krumm ist. Wie 
Heine die Pointe ausarbeitet und nachwirken lasst, so 
bereitet er sie auch stets wohlbedacht vor; er steigert 
sich allmahlich zu ihr. Er macht aus seirien Witzen her- 
vorragende kleine Kunstwerkchen, wie er hervorragende 
kleine Lieder machte. Falstaff ist schlechtweg ,,Talg- 
klumpen". Heine geht erst vom Fett zum Talg iiber: 
,,Ihr bliihendes Fett war keineswegs mtt dem alten Talg 
der Mutter zu vergleichen." 

Wo Heine eingehend Korperteile vergleicht, neigt 
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er zum Derbkomischen, zur verzerrenden Karrikatur iind 
erinnert oft auffallend an Falstaff. Bardolplis rote Nase 
vergleicht Sir John Falstaff: „Du tragst die Lateme am 
Steuerverdeck, aber sie steckt dir in der Nase. ENi bist 

der Ritter von der brennenden Lampe Warst 

Du einigermassen der Tugend ergeben, so wollt kli bei 
deinem Gesichte schworen, mein Schwur soUte sdn: Bei 
diesem flammenden Cherubschwert ! Aber du liegst ganz 
im Argen, tind wenn es nicht das lyicht in ddnem Ge- . 
sichte tate, warst du ganzlich ein Kind der Finstenis. O 
du bist ein bestandiger Fackelzug, ein unausloschliches 

Freudenfeuer " Ahnliph grotesk stellt 

Heine bei Nasen Vergleiche an, aber berechnender und 
nicht mit der urwiichsigen Komik Falstaffs: In der 
,,Harzreise** heisst es: ,,Dieser Herr war ganz griin ge- 
kleidet, trug sogar eine griine ' Brille, auf die seine 
rote Kupfemase einen Schein wie Griinspan warf." 
In den Memoiren sagt er von der alten Hanne, dass 
in ihrer roten Nase immer Tauwetter war, und in der 
Nordsee nennt er, Verglichenes und Vergleichendes um- 
drehend, di^ gliihende Sonne dort oben ,,eine rote 
betrunkene Nase des Weltgeistes'*. Ein feistes Gesicht 
vergleicht Falstaff mit lyucifers Leibkiiche, wo Malz- 
wiirmer gerostet werden. Heine nennt ein tnageres 
„Wangen wie ein hohler Suppenteller** und schliesst mit 
v^rstecktem Doppelsinn: ,,Die ganze ausgekochte Gestalt 
glich einem Freitisch fiir arme Theologen." Besonders 
beliebt ist bei beiden das Auffinden von Ahnlichkeiten 
zwischeh Korpejteilen und Landern. So ist Falstaff 
ein Erdball voU siindiger Lander, . man spricht 
von seinen Niederlanden und hollandischen Besitzungen ; 
in der ,,Komodie der Irrungen" ist dieser Vergleich mit 
iippigster Phantasie auf die Spitze getrieben: Die Hand 
der Bordellwirtin ist Schottland, die Stirne Frankreich, 
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das Kinn England wegen der salzigen Feuchtigkeit, die 
zwischen ihm tind Frankreich fliesst; ihre Nase, iiber und 
iiber mit Rubinen, Saphiren und Karfunkdn staffiert, 
Indien. Ahnlich vergleicht etwa Heine in „Deutschland'*^ 
das zur Halfte abgebrannte Hamburg mit einem Pudel, 
der halb geschoren ist, nennt er in der Harzreise (3, 18) 
die Brust der Frau Schwester ode wie die lytineburger 
Heide und spricht er spater, ganz auffallend an Shake- 
speare erinnernd, bei Signora I^aetitia von Arabien, Sy- 
rien und Mesopotamien (3, 316), vergleicht er den Busen 
mit dem roten Meere (3, 308) : „Es flattem darauf aller- 
lei Bander, wie Flaggen der Schiffe, die in diesen Meer- 
busen einlaufen,*' und schliesst: ,,Man wird seekrank durch 
den blossen Anblick". Hier tritt auch rein ausserlich in 
der Auswahl der vergleichenden Landschaft der Gegen- 
satz zwischen dem Germanen und dem Orientalen hervor. 
Immerhin steht Heine und sein Witz im Banne 
Falstaffs; manche Ubereinstimmtmg allerdings mag auf 
gleichem Ideengang bei beiden beruhen. Und wie selt- 
sam dies auch klingen mag, Heine und Falstaff sind sich 
in manchem gar nicht so tmahnlich. In der Tat haben 
der ,,Ritter vom Orden der Nacht" — so nennt sich Fal- 
staff bei Prinz Heinz -- und „der Ritter vom heiligen 
Geist" '— so nennt sich Heine in dem wunderbaren Ge-^ 
dicht der ,, Harzreise" — manche ZUge gemein. Der blutige 
Satiriker konnte zuweilen recht behaglich humorvoll, 
ganz iii der Art wie Falstaff sein. Dann kommt in ihnj. 
des alten Samson tmbegrenzt lebenslustige, rosenlaunige 
Kirmesnatur zum Durchbruch. Des Vaters Grundsatz, 
„dann mtissen wir ein neues Fasschen anzapfen," ist 
offenbar eine echt Falstaff'sche Lebensregel und bei der 
'Beschreibung der Dtisseldorfer Biirgergarde seines Vaters 
^schweben Heine unverkennbar die Garden Falstaffs vor. 
Der bpste Humor Heines liegt in der geistig freien Be- 
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handlung des eigenen Ich. Sein Selbstwitz macht sogar 
Ansatze zur komischen Charakterzeichnung, zu einer 
Komodie, deren komischer Held Heine ist. Stellt er sich 
doch zuweilen fast als Falstaff hin. Falstaff klagt bei 
Dortchen: „Ich werde alt," ein ander Mai: ,,Der eine 
von ihnen ist fett und wird alt," womit er sich meint, 
ein drittes Mai: „Verzehre ich mich nicht, schrumpfe 
ich nicht ein ?*' Ebenso seufzt Heine unvermittelt (3, 503) : 
,,Ich fiirchte, ich bin krank," und dem dicken Ritter auch 
ausserlich sich assimilierend (7, 326) : „Ich bin namlich 
seit einiger Zeit sehr dick und wohlbeleibt geworden und 
ich fiirchte, ich werde bald wie ein Biirgermeister aus- 
sehen — ach die schwabische Schule macht mir soviel 
Kummer." Ein andermal entriistet er sich ganz wie 
Falstaff (3,428): „Dass ich fett geworden bin, ist eine 
Verleumdung." Obwohl sie es nicht sind, steUen sich 
beide sentimental an. Wie der Schlemmer Falstaff glauben 
machen will, dass er melancholisch ist, so wird Heine 
so sentimental, dass er die Milchstrasse des Himmels aus- 
saufen mochte. fCharakteristisch ist ferner, wie sie beide 
mit ihrer Personlichkeit Verstecken spielen, sie suchen 
lassen und plotzlich damit herausplatzen. Falstaff spricht 
von einem wackeren stattlichen Mann, ,, wohlbeleibt, er 
hat einen heiteren Blick imd einnehmende Augen," und 
sagt dann zum SchlusS: „Jetzt fallt es mir ein, sein Name 
ist Falstaff." Heine tut das sehr oft. Man denke nur an 
eines seiner Gedichte, dessen Schlusspointe ist: „Ich bin 
selbst dieser br^lve Mann," oder den frommen Wunsch, 
wenn er von sich spricht: ,,Gott erhalte diesen letzten 
Klassiker." Ganz Falstaff ist folgendes aus einem Brief 
an seinen Verleger Campe: ,,0, liebster Campe, ich gabe 
was drum, wenn Sie mehr Religion hatten, aber das Lesen 
meiner- eigenen Sdiriften^hat ihrem Gemiite viel geschadet, 
jenes zarte glaubige Gefiihl, das Sie sonst besassen, ist 



— 44 ~ 

verloren gegangen, Sie glauben nicht mehr, durch gute 
Werke selig zu werden, nur der Schund ist ihnen ange- 
nehm. Sie sind ein Pharisaer geworden, der in den Btichem 
nur den Buchstaben sieht, und nicht den Geist, ein Saddu- 
zaer, der an keine Auferstehung der Biicher, an keine 
neuen Auflagen glaubt, ein Atheist, der im geheimen 
meinen heiligen Namen lastert. O, tun Sie Busse, bessern 
Sie sich!" Falstaff spielt auch mit seiner Gottlosigkeit, 
aber wahrend Heine hochst witzig entwickelt, wie ein 
anderer durch ihn gottlos geworden ist, sagt Falstaff 
frech-komisch : dass er es durch einen anderen geworden 
sei: „Ehe ich dich kannte, Heinz, wusste ich von gar 
nichts, und nun bin ich, die rechte Wahrheit zu sagen, 
nicht viel besser als einer von den Gottlosen." Aber Fal- 
staff s Frohsinn ist doch bei Heine ein seltener Gast. 
Heine ist doch immer der Kulturkranke im Gegensatz zu 
dem „pobelhaft gesunden Briten". Er identifiziert ein- 
mal Nazarenertum und Griechentum mit korperlichem 
Umfang (7, 39): „Es gibt im Grunde nur zwei Menschen- 
sorten, die mageren und die fetten, oder vielmehr 
Menschen, die immer diinner werden und solche, 
die aus schmachtigen Anfangen allmahlich zur rund- 
lichsten Korpulenz iibergehen." Wenn auch Heine fal- 
staff -stolz sich zu der zweiten Sorte rechnet, seine rund- 
liche Korpulenz ist doch zu voriibergehend. Seinem an- 
gekiinsteltem VoUgriechentum folgt unweigerlich das 
Extrem des hageren Nazarenertums. Neben dem fetten 
Btirgermeister der Schmerzgequalte, der im Spiegel das 
hagere Haupt des Heilandes zu erblicken wahnt, neben 
dem Nachahmer Falstaffs der Dichter des „Lazarus*'. 
Im schadlosen Scherz ist Heine nur selten der Schiiler 
Falstaffs. 

Falstaff droht, als man ihn schlecht behandelt, recht 
komisch: „Ich lasse Euch alle in Gassenlieder bringen 
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und auf niedertrachtige Melodien absingen." Heine konnte 
auch so drohen, aber er konnte auch anders drohen, mit 
bitterboser Satire; das Gassenlied kann er selbst singen 
und was fiir eins! Konig, nimm dich in acht, beleidige 
nicht den Dichter. Er hat Flammen und Waffen. Aus 
dem HoUenfeuer beten Heilige los, doch gibt es andere 
Hollen: 

Kennst Du die Holle des Dante nicht. 
Die schrecklichen Terzetten ? 
Wen da der Dichter hineingesperrt. 
Den kann kein Gott mehr retten. 

Ein schrofferer Gegensatz in der Verwertung' der- 
selben Idee ist kaum denkbar. 

Wie in Heines witzigem Vergleich der Schopfer 
Falstaffs, so klingt im witzigen Reim der Dichter des 
westostlichen Divans vor. Heines Scharfblick entgehen 
nicht die formalen Wandlungen des spaten, modernen, 
realistischen Goethe, besonders die neuen Vers- und 
Reimeigentiimlichkeiten im westostlichen Divan und im 
zweiten Teil des Faust. Er hebt sie umso starker hervor, 
als er in ihnen ein Hinneigen und eine Uberleitung zu 
seiner eigenen Kunstiibung sieht. In den „Gedanken und 
Einf alien" sagt er: „Seltsame, fremdgrelle Reime sind 
gleichsam eine reichere Instrumentation, die aus der 
wiegenden Weise ein Gefiihl besonders hervortreten 
lassen, wie sanfte Waldhornlaute durch plotzliche Trom- 
petentone unterbrochen werden. So weiss Goethe die 
ungewohnlichen Reime zu benutzen zu grell barocken 
Effekten, auch Schlegel und Byron — bei letzterem zeigt 
sich schon der Ubergang zu dem komischen Reim." Zu- 
weilen ist die Beriihrung sogar sehr eng, besonders da, 
wo auch der Goethe'sche Reim mehr als ungewohnlich 
und grell, wo er komisch ist. Wir denken daran, wie etwa 
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Goethe im Spaltreim jede SUbe fiir sich verschieden an- 
lauten und gleich auslauten lasst, etwa in dem Divan- 
gedicht „Dreistigkeit", wo auf I^auf stort — aufhort, 
reimt, auf Erzklang — Herz bang, und wir vergleichen 
damit Heine'sche Reime, wie : Mund weit — Gesundheit, 
Dunstkreis — Kunstgreis. Vor allem scheinen die Heine- 
schen Verse, in denen Spaltreim und prosaische Ausdrucks- 
weise einen komischen Missklang geben: 

Denn mich fesselt holde Bosheit 
Wie mich gute stets vertrieben. 
Willst Du sicher meiner los sein, 
Musst Du Dich in mich verlieben. 

durch Goethe'sche beeinflusst zu sein, denn Goethe sagt 
in den ,,Zahinen Xenien": 

Diese Miihe wird nicht gross sein. 
Kultivierten deutschen Orten. 
WoUt ihr es auf ewig los sein, 
So erstickt es nur mit Worten. 

Auch das seltsame und oft komische Reimen von 
Fremdwortem bevorzugen beide, und oft in ahnlicher 
Weise, so wenn beide auf Prosa reimen: Goethe: Sub 
Rosa, Heine: Marquis Posa. Und wenn Heine komisch 
reimende Verben diminuiert, wie: Witzdn — Sitzeln, 
-so erinnert das an Goethe'sche Reime, wie: fiinkeln — 
bediinkeln. 

Diese formalen Ahnlichkeiten haben jedoch einen 
tieferen Grund. Goethe wendet sie ganz besonders im 
westostlichen Divan an, dem Werke also, das schon durch 
sdne orientalische Art Heine anziehen musste. In der 
Tat fand er hier, was seiner Rasse besonders zusagte, 
eine unumschrankte, sicher thronende Personlichkeit, 
stark in Lust und lodernder lyiebe, stark auch in Unlust 
und Unmut, souveran scherzend in beiden. Von keinem 



- 47 — 

Werke Goethes hat er mit solcher Warme und Begeis- 
terung gesprochen, zu keinem fiihlt er sich so hingezogen. 
Nie hat er sich an Goethe so geschult wie da, wo sich 
„Goethe, nachdem er im Faust sein Missbehagen an dem 
abstrakt Geistigen und sein Verlangen nach reellen Ge- 
niissen ausgesprochen, gleichsam mit dem Geiste selbst 
in die Arme des Sensualismus warf.'* Und vom Divan 
sagt Heine: „Er enthalt die Denk- und Gefiihlsweise des 
Orients in bliihenden lyiedern tmd kernigen Spriichen; 
und es duftet und gliiht darin wie ein Harem voll ver- 
liebter Odalisken mit schwarzen geschminkten Gasellen- 
augen und sehnsiichtig weissen Armen. Es ist dem I^eser 

dabei so schauerlich liistern zumute, den be- 

tauschendsten Lebensgenuss hat Goethe hier in Verse ge- 

bracht unbeschreiblich ist der Zauber dieses 

Buches: Es ist ein Selam, den der Occident dem Orient 
geschickt hat, und es sind gar narrische Blumen darunter, 
sinnlich rote Rosen, Hortensien wie weisse nackte Madchen- 
tusen, spasshafter Lowenmaul, purpur digitalis wie 
lange Menschenfinger, verdrehte Krokosnasen, und in der 
Mitte, lauschend verborgen, stille deutsche Veilchen." 
Heine hebt in dieser brillanten Schilderung das 
Exotische, das Narrische, die verdrehten Krokosnasen 
etwas zu stark hervor. Fiir ihn ist die Behandlung des 
Orientalischen mehr ein wunderbares Gemisch in seinem 
Sinne als ein sinniges Schwanken zwischen beiden Wdten 
im Sinne Goethes. 

Und doch neigt Goethes Erotik zuweilen ztim 
Heineschen Esprit, besonders wo sie personlich ist, 
weniger wo sie objektiv, heiter-hellenisch ist wie in den 
Elegien. Wie weit sich die beiden auf diesem Gebiete 
nahem, erhellt am besten aus der Art, wie sie das einfache 
Motiv des Umfangens verwenden und verarbeiten. Der 
Dichter der Elegien sagt einfach und schlicht: 
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Mir sank iiber die Schulter dein Haupt, nun kniipfen 

auch Deine 
lyieblichen Arme das Band um den Begliickten herum. 

Und der Dichter des Divan wiirzt dieses Motiv durch 
einen heiteren Vergleich: 

Locken halten mich gefangen 
In dem Kreise des Gesichts. 
Ruch geliebten braunen Schlangen 
ZvL erwidern hab' ich nichts. 

Heine ist gleichzeitig komplizierter und konzentrier- 
ter. Schlange ist die Geliebte, nicht nur ihre lyocken. 
Schlangen umfingen den lyaokoon, deswegen wird Lao- 
koon als lyiebender parodiert, er selbst als lyaokoon karri - 
kiert. Und das verdichtet er: 

Gewaltig hat umfangen, 
Umwunden, umschlungen schon 
Die allerschonste der Schlangen 
Den gliicklichsten I^aokoon. 

Goethe kommt dieser Pointe nahe, aber ohne ihre 
parodische Scharfe und wolliistige Wiirze: 

Und greift lunher ein tausendarm'ger Eppich, 
O Allumklammemde, da kenn ich Dich. 

Und mit neckischem Humor und witziger Schluss- 
pointe, aber ohne den Zynismus Heines driickt er das 
Gefesseltwerden durch die lyiebste aus: 

Auch in I^ocken hab ich mich 
Gar zu gem verfangen. 

Wer sich aber wohl besann, 
Lasst sich so nicht zwingen, 
Schwere Ketten fiirchtet man, 
Rennt in leichte Schlingen. 

Heine schliesst auch hier iiberraschender. Er zieht 
sich aus der Schlinge: 

Das hielt mich umschlungen, und nur mit I,ist 
Konnt' ich entschliipfen am Ende. 
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Ich hatte mit ihrem eigenen Haar 
Ihr festgebunden die Hande. 

Heines Witz ist immer Bewegung. Er wirkt in der 
Ruhe ebenso wenig wie die so treffend von ihm geschilderte 
Pariserin. Goethes Humor ist Ruhe und sicher behagliche 
Entfaltung. Die Bewegung ist bewusst, die Ruhe unbe- 
wusst. Heines Erotik ist gewoUt kiinstlerisch, Goethes 
Erotik naiv, natiirlich, voll Genussseligkeit ; Heine voll 
Genussmut, Genusskiihnheit, Genussfrechheit. Heine ist 
geistvoll, Goethe korperlich, Heine parodistisch, karikie- 
rend, raffiniert, Goethe einfach, wahr und warm, jung 
und gesund wie die Nation, der er gehort. Heine aber 
der Orientale voll hochster Kultur, Uberkultur. 

Beriihrungspunkte im erotischen Humor zeigt also 
weniger der Grieche Goethe als vielmehr der modeme, 
realistische, eben jener, von dem Heine an sich selbst 
denkend sagt: „Das Heidentum des Goethe ist wunderbar 
modernisiert .... Es ist merkwiirdig, wie bei Goethe 
jene Heidennatur von unserer heutigsten Sentimentali- 
tat durchdrungen war." In modem-reaUstischen ero- 
tischen Motiven finden wir in der Tat bei beiden haufig 
Beriihrungen. Um einige kleinere Ziige hervorzuheben, 
so erinnert uns die pikante Stelle im „Schlachtfeld von 
Hastings*': „Kleine Narben, Denkmaler der Lust*' an das 
„Denkmal der Lust" in den romischen Elegien und das 
Wiedererkennen an den Kiissen in dem Gedichte „Fiir 
die Mouche** an das Gedicht Goethes, da er zum Schluss, 
wenn alles finster um ihn ist, die Geliebte an den Kiissen 
wiedererkennt. So scheinen weiterhin Goethes Worte: 
Du fasstest mich aufs beste, 
Und hieltest mich so feste. 
von Heine aufgenommen und in Form eines kritischett 
Einwandes pointiert zu sein: 

Sie driickt mich und sie presst mich, 
Du driickst ja viel zu fest mich. 

£ c k e r t z , Heine ^ 
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Doch iibt auch Goethe zuweilen neckische Kritik an 
der lyiebsten. So ist das Epigramm: 

Du bist mein luid bist so zierlich 
Du bist mein und so manierlich 
Aber etwas fehlt Dir doch. 

AUzuzierlich bist Du doch. 
ganz Heinesche Art. Und wenn der Dichter des 
Divan den reifen Kern mit seinem Liede vergleicht: 

Die Schale platzt und nieder 
Macht er sich freudig los. 
So fallen meine Lieder 
Gehauft in Deinen Schoss. 

SO verwendet Heine ein ahnliches Motiv, freilich grotesker 
und komischer: 

Ich wollte meine Lieder 
Das waren Erbsen klein. 
Ich kocht' eine Erbsensuppe 
Die sollte kostHch sein. 

Am meisten fiihlt sich Heine noch zu dem erotischen 
Humor Goethes hingezogen, wo dieser auf den Effekt 
arbeitet, wo er steigert und zum Schluss iiberrascht. 
Freilich halt Goethe meist den Grundton inne und greift 
nie zum Schluss in so vollig andere Lagen wie Heine. 
Charakteristisch dafiir ist das Divangedicht : „Versunken": 

Und darf ich dann in solchen reichen Haaren 
Mit voUen Handen hin imd wider fahren, 
Da fiihl' ich mich von Herzensgrund gesund, 
Und kiiss* ich Stirne, Bogen, Augen, Mund, 
Dann bin ich frisch imd inimer wund. 

Daran erinnert auffallend sogar im Reim das bekannte 
Gedicht des ,,1/yrischen Intermezzos". Aber unerwartet 
schlagt es da zum Schluss ein: 

Doch wenn Du sprichst ich liebe Dich, 
So muss ich weinen bitterHch. 



i 
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Heines Witz kommt iiberraschend und schwindet 
schnell, ,,ein zackiger Wetterstrahl, rasch aufleuchtend 
und rasch verschwindend". Goethes Humor ist eine 
wahrende und warmende Sommersonne. Mit Recht spricht 
man auch von einer lachenden Sonne. Immerhin finden 
wir noch manche formale und inhaltliche Annaherung 
in der Schlusstechnik der beiden. So ist der Schluss des 
Goethe'schen Gedichtes: 

Ich lieg Dir zu Fiissen, da bin ich begliickt 'j 

ahnlich, aber personlicher und aufdringlicher bei Heine, 
wo er am Schluss zu den „siissen Fiissen" der Geliebten 
liegt. So schliesst Goethes „Selbstbetrug*', in dem er das 
Bewegen des Vorhanges auf das I^auschen der Nachbarin 
deutet : 

Doch leider hat das schone Kind 

Dergleichen nicht gefiihlt, 

Ich seh', es ist der Abend wind, 

Der mit dem Vorhang spielt. 

ahnlich wie Heine, da er zum Abschied noch einmal sein 
Liebchen erspahen will: 

Ich schau hinauf mit spahender Miene, 

Leb wohl mein Kind, ich wand' re von hier. 

Vergebens. Es regt sich keine Gardine 

Sie liegt noch und schlaft luid traumt von niir. 

Heine trostet sich mit dem Traiim, den er hinzudenkt. 
Sein Witz macht meist den Eindruck des Erfundenen, 
Goethes Humor den Eindruck des Wahren. Goethe be- 
scheidet sich bei der einfachen Tatsache, Heine denkt 
das Motiv bis in seine aussersten Konsequenzen aus, 
Dafiir ist noch bezeichnend seine machtvolle I^iebeser- 
klarung in der ,,Nordsee'*, eine gewaltige Paraphrase: 
Er schreibt in den Meeressand : Agnes, ich liebe dich. Die 
Wellen verwischen das siisse Bekenntnis: 

Der Himmel wird dunkler, mein Herz wird wilder, 
Und mit starker Hand aus Norwegs Waldern 

4* 
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Reiss ich die hochste Tanne 

Und tauche sie ein 

In des Atnas gliihenden Schlimd, und mit solcher 

Feuergetrankten Riesenfeder 

Schreibe ich an die dunkle Himmelsdecke : 

Agnes, ich liebe Dich. 

Jedwede Nacht lodert alsdann 

Dort oben die ewige Flammenschrift, 

Und alle nachwachsenden Enkelsgeschlechter 

Lesen jauchzend die Himmelsworte: 

Agnes, ich liebe Dich! 

Mit dieser in ihrer gewaltig erhabenen Ubertreibung 
ans Komische gr^nzenden Dithyrambe vergleiche man 
Goethes in Motiv und Ton ganz ahnliches Divangedicht : 
Ich schreibe nicht mehr auf Seidenblatt mein Gestandnis : 

Dem Staub, dem beweglichen, eingezeichnet, 

t)berweht sie der Wind, 

Aber die Kraft besteht 

Bis zum Mittelpunkt der Erde 

Dem Boden angebannt 

Und der Wanderer wird kommen, 

Der liebende. Betritt er 

Diese Stelle, ihm zuckts durch alle Glieder: 

Hier vor mir liebte der Liebende. 
Goethe vertieft das Einfache, Heine verweilt nur 
fliichtig beim Einfachen und erhebt sich zum Hochsten, 
Goethe steht im Positiv, Heines Vorstellungen in alien 
Gliedern im Superlativ. Heine greift, soweit man iiber- 
haupt nur spannen kann, einen machtvollen dissonie- 
renden und doch wohlklingenden Akkord, Goethe fasst 
den vollen Ton mit Nach- und Mitklang. 

Wie sich und die Geliebte, so behandelt Goethe auch 
sich allein mit ruhigeth und einfachem Humor im Ver- 
gleich zu Heines komplizierter und in buntem Farben- 
spiel schillernder Selbstironie. Hier ist ein ahnlicher 
Gegensatz, wie ihn Heine bei Laube und Gutzkow ganz 
gewiss im Hinblick auf Goethe und sich festlegt: „Bei 
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I^aube weitaustonende Ruhe, selbstbewusste Grosse, eine 
stille Sicherheit, die mich personlich tiefer anspricht als 
die pittoreske farbenschillemde und stechend gewiirzte 
Beweglichkeit des Gutzkowschen Geistes." Und was 
damit zusammenhangt, bei Heine ist die Selbstironie 
stets mit Schmerz gemischt, fiir Goethe ist es ein Zeichen 
des heiteren Mannes, sich selbst zum besten zu halten, 
wie er das in den allbekannten Versen so wunderbar 
einfach und schon ausdriickt. Jedoch zeigen auch hier 
Goethe und Heine wie Falstaff und Heine zuweilen eine 
gewisse Verwandtschaft, besonders in den kompli- 
zierten Formen der Selbstironie, da zum Beispiel, wo sie 
ihre Fehler mit friiheren vergleichen oder sie zu Mangeln 
der anderen in Beziehung bringen. Wenn Goethe gesteht: 

Kaum hast Du die Fehler der Jugend begangen. 
So musst Du die Fehler des Alters begehn! 

so sagt Heine ahnlich aber witziger, weil knapper und 
unerwarteter : ,,Damals war ich jung und toricht, jetzt 
bin ich alt und toricht." Voll echten imd wahren Humors 
setzt sich Goethe mit den anderen gleich; er entschuldigt 
sein Nichtstaugen mit dem Nichtstaugen der anderen in 
den reizenden Versen: 

Du gehst so freien Angesichts 
Mit miuit'ren off* nen Augen. 
Ihr tauget eben alle nichts, 
Warum soUt' ich was taugen. 
und der Jugend Anmassung mit der seiner eigenen: 

Sag nur, wie tragst Du so behaglich 
Der tollen Jugend anmassliches Wesen ? 
Fiirwahr, sie waren unertraghch, 
W^lr' ich nicht selbst unertraglich geweSen. 
Ahnlich und doch anders Heine. Auch er setzt seine 
Mangel in Beziehung zu den anderen. Doch wahrend 
Goethe selbst im Vergleich klar, ruhig und einfach ist, 
passt auf Heine hier mehr, was er von Borne sagt: ,,eich- 
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katzchenhaft, gar lieblich caprizios/' Heine sagt von sich 
und doch versagt er sich nichts, er gibt sich, und doch 
vergibt er sich nichts. Goethe befreit, Heine bestrickt. 
Man halte gegen Goethe Worte Heines, wie: ,,Was- soil 
aus einem Volke werden, dessen Stimmfiihrer so grosse 
Esel sind, wie ich leider bin," oder: „Gott wird mir die 
Torheit verzeihen, die ich iiber ihn vorgebracht, wie ich 
meinen Gegnem die Torheiten verzeihe, die sie gegen 
mich geschrieben, obgleich sie geistig so tief unter mir 
Stan den, wie ich unter dir stehe, o mein Gott." 

Auch in der Art, wie sie ihrem eigenen Missgeschick 
durch Ubertreibung komischen .Anstrich geben, sind 
Goethe und Heine sich gleichzeitig ahnlich und unahnlich. 
Bei Goethe hilft „keins von alien": 

Wenn Du Dich selber machst ziim Knecht, 
Bedauert Dich niemand, geht's Dir schlecht. 
Machst Du Dich aber selbst zum Herrn, 
Die Leute seh'n es auch nicht gem. 
Und bleibst Du endlich wie Du bist, 
So sagen Sie, dass nichts an Dir ist. 
Ahnlich vemichtet Heine verschiedene Moglichkeiten, 
allerdings nicht mit heiterem Humor, sondem mit bitterer 
Ironie : 

Hat man viel, so wird man bald 
Noch viel mehr dazu bekommen. 
Wer nur wenig hat, dem wird 
Auch das wenige genommen. 
Wenn Du aber gar nichts hast, 
Ach so lasse Dich begraben; 
Denn ein Recht zu leben. Lump, 
Haben nur, die etwas haben. 
Aiiffallend ahnlich ist der Anklang der Heine'schen 
Schlussstrophe : 

Jedoch das Allerschlimmste, 
Das haben sie. nicht gewusst. 
Das Schlimmste imd das Diimmste, 
Das trug ich geheim in der Brust. 
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an die bekannten Goetheschen Verse: 

Wie hast Du an der Welt noch Lust, 
Da alles schon Dir ist bewusst ? 
Gar wohl das Dummste, was geschicht, 
Weil ich es weiss, betriibt mich nicht. 
Mich k6nnte dies und das betriiben, 
Hatt' ich's nicht schon in Verse geschrieben. 
Heine behalt sein Wehe, sein ,,iibergrosses Wehe" 
in der Brust, er leidet mehr, aber er lacht auch mehr. 
Dafiir noch ein Beispiel. Ganz in Heinescher Manier 
schliesst Goethe ein Divangedicht des Nachlasses: 
Sie lassen niich alle griissen 
Und hassen mich bis in den Tod. 
Heine sagt genau so: „Der Gedanke an Dich 
muss mich zuweilen aufrecht halten, wenn die grosse 
Masse mit ihrem dummen Hass und ihrer ekelhaften 
Liebe mich niederdriickt," oder etwa: 

Sie haben mich gequalet, 

Geargert blau und blass, 

Die einen mit ihrer Liebe, 

Die andem mit ihrem Hass. 
Gefallsiichtig im Schmerz, hebt er sein Leid scharfer 
hervor als der unbekiimmerte, gemiitsruhige Goethe, 
wenn er fortfahrt: 

Sie haben das Brot mir vergiftet, 

Sie gossen mir Gift ins Glas, 

Die einen mit ihrer Liebe, 

Die andern mit ihrem Hass. 
und mit iiberraschender Wendung auf die Geliebte 
schliesst er: 

Doch sie, die mich am meisten 

Gequalet, geargert, betriibt. 

Die hat mich nie gehasset 

Und hat mich nie geliebt. 
Wiederum bei Goethe der Ton, bei Heine der Akkord, 
bei Goethe der Positiv, bei Heine der Superlativ, bei 
Goethe der Humor, bei Heine der Witz. 
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Der Sdbstirbnie venvandt und doch entgegengesetzt 
ist das sichere, kiinstlerische Selbstbewusstsein, das Heine 
sowohl wie Goethe stark besitzen, Goethe besonders in 
der RoUe des orientalischen Dichterkonigs, der sich, dem 
Herrscher im Range gleich, mit der Sonne, ja mit dem 
Weltall vergleicht und die Personlichkeit als hochstes 
Gliick preist wie Heine in Anlehnung daran die „selbst- 
bewusste Freiheit des Geistes". Ganz in Heines Vergleich- 
tind Verdichtungsmanier gibt Goethe-Hatem das auch 
offenzu: 

Im Orient lemt' ich das Prahlen, 
Doch seit ich zuriick bin im westlichen Land, 
Zu meiner Beruhigimg find* ich imd^fand 
Zu himderten Orientalen. 

Das Starke selbstbewusste Hervorheben der Person- 
lichkeit ist die wichtigste Voraussetzung fiir riicksichts- 
losen Unmut, und gerade im Unmut beriihren sich Heine 
und Goethe-Hatem am engsten, im Unmut gegen Pfaffen 
tmd Philister, gegen die Beschrankten und geistig Ein- 
geengten — beide reimen so. Fiir das Buch des Unmuts 
tmd andere immutsvoUe Gedichte Goethes hat Heine 
immer besondere Vorliebe gehabt. Ein Unmutsspruch 
Goethes ist das Motto zu seiner italienischen Reise. Spater 
zitiert er das Divangedicht „Dreistigkeit" und macht 
geradezu Verse in Goethes Unmutsmanier : „Eintags- 
fliegen", sagt er, „von denen Goethe sagen wiirde:** 

Matte Fliegen, wie sic rasent 

Wie sie summsend iiberkeck 

Ihren kleinen Fliegendreck 

Traufehi auf Tyrannennasen. 
So klingt er denn zuweilen in seinen Gedichten an 
Goethes Unmutstone an, und wenn etwa Goethe in „Derb 
und tiichtig*' pfaffisches Gefasel abtut: 

Deiner Phrasen leeres Was 
Treibet mich davon 



- 57 - 

Abgeschliffen hab ich das 
An den Sohlen schon 
so gleicht das einer Elage Heines wie: 

Ach, wie Katzenjammer qualt mich ' 

Sein Geschnarr nnd Quinquilieren. 
Selbst iibertriebene Drohungen Heines wie die Ver- 
heissung, dem Grafen Platen eine Satire zu schreiben, 
woran noch hundert Grafen genug haben wiirden, kommen 
ahnlich bei Goethe vor, so z. B. in dem Faust-Parali- 
ponemon : 

Und wenn Ihr schreit nnd wenn Ihr klagt, 
Dass ich zu grob mit Euch verfahre, 
Und wer Euch heut' recht derb die Warheit sagt, 
Der sagt sie auf Euch tausend jahre. 
Jedoch Heines Unmut ist spielender, kiinstlerischer, 
Goethes Unmut schwerfalliger, naturkraftiger. Borne 
hat diese beiden Arten treffend durch die einfache Anti- 
these gekennzeichnet : „Der Witz der Franzosen ist ein 
Degen, der eine Spitze hat, aber keine Schneide, der Witz 
der Deutschen ist ein Schwert, das eine Schneide hat und 
keine Spitze." Heine handhabt den Degen, Goethe das 
Schwert. 

Eher als die Waffen sind schon die Gegner bei beiden 
dieselben, besonders in starker und riicksichtsloser anti- 
christlicher Tendenz kommt Goethe Heine oft nahe. 
Ein Lebewohl Goethes wie: 

Vide folgten Dir glaubig, 
Konig der juden, leb' wohl! 
ist ganz im Tone Heines, besonders der Zeitgedichte und 
des Wintermarchens, und die bekannte Rede an den Ge- 
kreuzigten im Wintermarchen klingt kurz vor in Versen 
Goethes wie etwa : 

Mir willst Du zum Gotte machen 
Solch ein jammerbild am Holze! 
In der antichristlichen Tendenz in unmutsvollen Witz 
siiid sich beide vielleicht noch am verwandtesten, mehr 
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jedenfalls als in der antinationalen. Goethe gibt selbst in 
den Noten zum Divan deutlich dariiber Auskunft: „In 
die unerfreuliche Anmassung gegen die hoheren Stande 
konnte der Dichter nicht verf alien. Seine glUckliche I^age 
iiberhob ihn jedes Kampfes mit Despotismus." Heines 
ungliickliche dagegen zwingt vielmehr zum Kampf. So 
ist es denn bezeichnend, wie sie im Ton von ein- 
ander abweichen, wo sie ein gleiches Motiv verwenden. 
Wir schliessen wie bei Shakespeare mit einer bezeich- 
nenden Gegeniiberstellung : In den „V6geln** lasst Goethe 
in unverkennbarer Anspielung auf den preussischen Adler 
sagen : „Schwarz, die Krone auf dem Haupt, sperrt er 
seinen Schnabel auseinander, streckt eine rote Zunge 
heraus und zeigt ein paar immer bereitwillige Krallen/' 
Heine: Deswegen muss man sie ihm abhauen: 

Du hasslicher Vogel, wirst du dereinst 

Mir in die Hande fallen. 

So nipf ich Dir die Federn aus 

Und hau' Dir ab die Krallen. 
„Wir woUen, ihr tatet dem Adler weniger Ehre an. 
Wir konnen ihn selbst nicht wohl leiden," heisst es dann 
weiter bei Goethe. Heine: Deswegen herunter mit ihm. 

Du sollst niir dann in luftiger Hohe 
Auf einer Stange sitzen, 
Und ich rufe zum lustigen Schiessen herbei 
Die rheinischen Bogenschiitzen. 

Shakespeare und Goethe sind gewissermassen die 
Zeitlosen. Nach ihnen behandeln wir nun die erste eigent- 
liche Epoche des Witzes und Heines Verhaltnis zu ihr. 

Wahlt man als Typen des verstandesmassigen, ratio- 
nalistischen Witzes die als Kiinstler des Witzes iiberhaupt 
hervorragenden Voltaire, Lessing und Lichtenberg, so 
kann man bei ihnen trotz aller Verschiedenheit einige ge- 
meinsame Ziige feststellen. Was Goethe bei der Bespre- 
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chung Byrons vom deutsch-komischen iiberhaupt sagt, 
trifft ganz besonders fiir den Witz der Aufklarung zu- 
,,Das deutsch-komische", sagt er da, ,,liegt vorziiglich 
im Sinhe, weniger in der Behandlung. Lichtenbergs 
Reichtum wird bewundert, ihm stand eine ganze Welt 
von Wissen und Verhaltni^sen zu Gebote, um sie wie 
Karten zu mischen und nach Belieben schalkhaft auszu- 
spielen.'* In ^er Tat bildet bei diesen Menschen die 
Wissensmenge ein Vermogen, mit dem der Witz wuchern 
kann: es ist bemerkenswert, dass der Geist des Philo- 
sophen Voltaire, des Asthetikers I^essing, des Mathe- 
matikers Lichtenbergs ein durchaus wissenschaftliches 
Geprage hat. Das gibt auch ihrem Witze eine anspruchs- 
los-fachmannische aber unfehlbare Sachlichkeit. Dem 
Witze des Friedericianischen Zeitalters fehlt das Aus- 
schweifende. Die Gedanken jagen nicht ins Unendliche, 
sondern in abgesteckter Gemarkung; da aber treffen sie 
mit verbltiffender Sicherheit. Dieser Witz ist ein Produkt 
der Verstandeskultur und nicht der Kultur der Phanta- 
sie. Daraus erklart sich auch seine gedrangte Kiirze. 
Konzentriert wie die ganze Kunst Voltaires, vor allem 
Lessings, ist auch ihr Witz. Sein gepanzertes Gehause ist 
das Epigramm I^essings, der Aphorismus I^ichtenbergs. 
Die Verwendung eines brutalen Wissens gibt diesem Wftze 
etwas herzloses, unnahbares. Er ist seinem innersten 
Wesen nach sachliche Satire, die sich gegen die unsach- 
liche Aussenwelt richtet. Sein geeignetester Boden ist 
naturgemass die Grossstadt. In der Weltstadt und im 
Weltgetriebe des Hoifes gedeiht der Witz Voltaires. In 
der Weltstadt und im Verkehr mit dem weltstadtischen 
Nicolai bekommt auch Lessings Witz seine erste Nahrung, 
mit jenem Nicolai, der auch dem Witze Tiecks eine 
rationalistisch-grossstadfische Vorbildung gab, bevor er 
die hohe Schule der Romantik bezog. Bei eben diesem 
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Nicolai aber, von dem Heine sagt: „Er hatte Recht und 
machte sich doch lacherlich," zeigt sich, wie leicht die 
Kultur des Verstandes in flache Unfruchtbarkeit aus- 
arten kann. Der „arme empirische Teufel" fid den Xenien 
zum Opfer. 

Was Heine mit dem kohkreten Witz verbindet, ist 
die konzentrierte Form imd die scharfe Tendenz, aber 
was ihm fremd ist, die Poesidosigkeit bd Voltaire, der 
schlichte kraftvolle Ernst bei I^essing und Kant. Scharf 
und klar driickt er das selbst aus (6,66): „Man hat mir 
zugldch. zu viel Ehre und zu viel Unehre erzdgt, wenn 
man midi einen Gdstesverwandten Voltaires nannte. Idi 
war immer dn Diditer und deshalb musste sich mir die 
Poesie vid tiefer als anderen Leuten offenbaren". Nach 
der (4, 225) ,,Pickdflote der Persiflage, auf der Voltaire 
zum besten des Deismus musiziert'S hat er auch die seine 
gestimmt, aber nur den Ton, nicht die Melodie. Stoff 
und Form leiht er so wenig von Voltaire wie von dessen 
Gegenpol Aristophanes. Zwischen der poesievollen Komik 
des Aristophanes imd dem konzentrierten poesielosen 
Witz Voltaires steht Heine ungefahr in der Mitte, von 
beiden gleich weit entfernt, verwandt ihnen nur in der 
Scharfe der Satire. Das gibt seinem Witz wie dem der 
Rationalisten eine konzentrierte Form und stark sati- 
rische Tendenz, und es ist interessant zu beobachten, wie 
der Witz eines Heine sogar die mathematisch folgernde 
Art I/ichtenberg'scher Aphorismen fortpflanzt, wie er 
gleich Voltaire den Kausalitatsbegriff in Witz umsetzt. 
Wir denken daran, wie etwa der Voltaire'sche Witz, 
dass man nach der Lektiire Rousseaus I^ust verspure, 
auf alien Vieren zu gehen, bei Heine wieder auflebt, dem 
ein Pariser Diner so heilig ist, dass er es knieend ein- 
nehmen mochte. 

In der verstandesmassigen Satire lemte er auch von 
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Lessing, den er vergleicht (4, 240) mit „dem fabelhaften 
Normannen, der die Talente, Kenntnisse iind Krafte der- 
jenigen Manner erbte, die er im Zweikampf erschlug, und 
in dieser Weise endlich mit alien moglichen Vorziigen und 
Vortrefflichkeiten begabt' war." Und mit dem gleichen 
stillen Biehagen fahrt er fort (4, 240) : „Vor dem Lessing- 
schen Schwerte zitterten alle. Kein Kopf war vor ihm 
sicher. Ja, manchen Schadel hat er sogar aus Ubermut 
heruntergeschlagen, und dann war er dabei noch so bos- 
haft, ihn vom Boden aufzuheben und dem Publikum zu 
zeigen, dass er inwendig hohl war. Wen sein Schwert 
nicht erreichen konnte, den totete er mit den Pfeilen 
seines Witzes." Aber auch hier ist Art des Witzes, Fiihren 
des Schwertes von seiner Art verschieden. „Der Lessing- 
sche Witz gleicht nicht jenem Enjouement, jener Gaite, 
jenen springenden Saillies, wie man hier zu Land der- 
gleichen kennt. Sein Witz war kein kleines franzosisches 
Windhiindchen, das seinem eigenen Schatten nachlauft, 
ein Witz war vielmehr ein grosser deutscher Kater, der 
mit der Maus spielt, ehe er sie wiirgt." Heines Witz gleicht 
mehr dem Enjouement als dem Spiel des grossen deutschen 
Katers. Am Witz Lessings hebt er aber noch etwas 
anderes hervor, das fiir den konkreten Witz der Auf- 
klarung besonders bemerkenswert ist. Wie er etwa bei 
Goethe die Redaktion der Gedanken als etwas ihm 
Fremdes preist, so vergleicht er den Stil Lessings mit 
dem der romischen Bauwerke (4,241): „H6chste Solidi- 
tat bei der hochsten Einfachheit; gleich Quadersteinen 
ruhen die Satze auf einander, und wie bei jenen das Ge- 
setz der Schwere, so ist bei diesen die logische Schluss- 
folgerung das unsichtbare Bindemittel.'* Bei Heine weder 
Soliditat noch Einfachheit, kein Gesetz der Schwere, bei 
Heine' nach seinem oft zitierten Ausspruch Einfalle, kein 
Denken, Bausteine, kein Gebaude. Und doch fehlt auch 
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seinem Stil nicht ganz das unsichtbare Bindemittel. 
Vielleicht ist es noch unsichtbarer als bei den grossen 
Verstandesmenschen, aber es ist doch da. Dem Witz des 
Semiten f ehlt doch nie ganz eine gewisse Lpgik, ein Wurzeln 
im festen Grunde und das macht ihn aufnahmefahig fiir 
den Witz der Aufklarung. Es sei ein Vergleich gestattet. 
Von Spinozas Philosophie sagt Heine (4, 215) : „Ein Wald 
von himmelhohen Gedanken, deren bliihende Wipfel in 
wogender Bewegung sind, wahrend die unerschiitterlichen 
Baumstamme in der ewigen Erde wurzeln." So etwa ver- 
halt sich Heines Witz zu dem Lessings, den Bauwerken 
aus Quaderstein. 

Ahnlich steht er zu Kant, dessen Witz, wie er sagt — 
er meint die „Traume eines Geistersehers'*. — an den Ge- 
danken rankt. Am meisten noch von den Rationalisten 
neigt lyichtenberg zu Heines Witz. Wie in Falstaff, 
so klingen auch in ihm gerade witzige Vergleiche Heines 
vor. Heine mochte manches von ihm haben, denn er 
kannte und schatzte ihn. Beiden gemein ist ein ausge- 
pragt verstandesscharfer Zug und eine verbliiffende 
Treffsicherheit. Wo in Heine das rationalistische, das 
poesielose iiberwiegt, klingt er oft auffallend an Lichten- 
berg an. Die Verwandtschaft erklart sich vielleicht durch 
den gemeinsamen Nahrboden Gottingen. Beide haben 
etwas burschikos-studentisches. Wenn etwa Lichtenberg 
sagt: ,,Jeder Mensch hat seine moralische Backside, die 
er nicht ohne Not zeigt und die er so lange als moglich 
mit den Hosen des guten Anstandes zudeckt," 30 erinnert 
daran auffallend Heine% 

Bis mir endlich alle Knopfe rissen 
An der Hose der Geduld, 

Oder spater in „Bimini,**: 

Und ich fahre auf erschrocken 
Meine kranken Glieder schiittelnd, 
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Also heftig, dass die Nahte 

Meiner Narrenjacke platzten. 
Studentisch erscheint auch der Vergleich mit einem 
Buch^-den beide machen; Lichtenberg : „Sie hatten ein 
Oktavbandchen nach Gottingen geschickt und an Leib 
und Sede einen Quartanten wiederbekommen," und Heine 
in der ,,Harzreise**: ,,Ein zartliches Liebespaar, das unter 
einem Baume sass, hielt ich gar fiir eine Korpusjurisaus- 
gabe mit verschlungenen Handen," und beide verwenden 
ganz ahnlich denselben Vergleich: 

Lichtenberg: Heine: 

Da steht er wie Niobe Die Muse der deutschen 

unter den Kindem sei- Geschichte ist in Ver- 

nes Witzes imd muss zweiflung. Einer Niobe 

sehen, wie ihm Apoll gleich betrachtet sie mit 

eins nach dem andern bleichem Schmerz die 

iiber den Haufen edlen Kinder, die Rau- 

schiesst. pach- Apollo so entsetz- 

lich bearbeitet hat. 

Wo der poesielose, konkrete Witz wirklich nachhaltig 
auf Heine einwirkt, da ist es der Witz von Zeitgenossen, 
Menzel, Borne, Varnhagen, der aber gerade deswegen 
Macht hat, weil er stark durchsetzt ist von einem anderen 
Faktor, dem romantischen. Ihm wen den wir uns nun zu. 

Der letzte Verstandesathlet Nicolai, insbesondere 
auch seine geistigen Erben Kotzebue und Merkel arlagen 
vor allem dem besseren Witze der Romantiker, die im 
Athenaeum sogar iiber Lichtenbergs Witz zur Tagesord- 
nung iibergingen. Der Witz der Romantik^) ist gegen den 



*) Vom Witz der Romantiker ist eigentlich nur der Witz 
Brentanos eingehender untersucht worden; so der ironische.Witz 
und Humor des Godwi von Alfred Kerr (Godwi. Ein Kapitel 
deutscher Romantik. Berlin 1898. S. 60 ff.); insbesondere ist 
der Wortwitz hauptsachlich des „Ponce de I^eon" von Gustav 
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der friiheren Generation so neu, wie die Ideen Kants und 
Fichtes gegen Hume und Leibnitz. Wie Kant den Ratio- 
nalismus verabschiedete, so versetzten die Schlegels den 
Witz Lichtenbergs in den Ruhestand. Zu den Abgesandten 
des romantischen Witzes wahlen wir neben den Schlegels 
Jean Patjl, dessen Witz zwar dem eigentlich romantischen 
vorangeht, aber ihm doch verwandt ist und entgegen 
kommt, ferner Brentano und E. T. A. Hoffmann. Heimat 
und Wirkungskreis des rationalistischen Witzes fanden 
wir meist in der Grossstadt. Den romantischen miissen 
wir vielmehr in der deutschen Mittelstadt suchen: in 
Gottingen, der Heimat der Schlegels, Wunsiedel, der 
Heimat Jean Pauls, Jena, Sammelpunkt und Wirkungs- 
kreis der ersten romantischen Schule, Heidelberg der 
zweiten. Bei Jean Paul insbesondere schliesst die enge 
Fiihlung, die er stets zu seiner landlichen Heimat be- 
hielt, den sicheren, kurz angebundenen Witz geradezu 
aus und bewirkt mehr den umstandlichen Humor, der ihn 
dem Schweizer Gottfried Keller, dem Mecklenburger Fritz 
Renter verwandt macht. Was wir bei ihm als Witz em- 
pfinden, ist zum grossen Teil aus Frankreich, insbesondere 
aber England iibergesiedelt. Jean Paul ist auch hierin 
der deutsche Sterne und sein Nachfolger in einer Form 
des Witzes, die schon in Cervantes, dem Zeitgenossen 
Bacons aufkeimt und iiber Jean Paul hinaus noch in 
Brentano zu iippigster Bliite gedeiht. einer Art der so- 
genannten romantischen Ironie, die man wohl als Witz 
der Komposition bezeichnen konnte. Richtet sich der 
Witz der Verstandesvirtuosen gegen die unwissende Aussen- 



Roethe aus der litter arischen Umwelt entwickelt und in seiner 
Vielgestalt erfasst und zerlegt worden: Brentanos Ponce de 
Leon. Eine Sakularstudie. Berlin 1901. Im weiten Gebiet des 
Heineschen Witzes freilich hat der Wort\^itz nur eine geringe 
Ausdehnung. 
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welt, so treibt dieser Witz sein Spiel mit dem eigeneii Ich. 
und der eigenen Komposition, ein Witz, der, wie Schlegel 
sagt, ,,alles iibersieht, sich iiber alles bedingte unendlich 
erhebt, auch iiber eigene Kunst, Tugend oder Genialitat." 
Bei Jean Paul, seinen Vorrgangern und Nachfolgem ist 
der eigene Roman der Stoff, iiber den sie sich erheben, 
den sie willkiirlich zum Witze verdrehen. Bei Jean Paul 
und Brentano reisst der Witz die Mauem ein, die ihn 
bisher abgesondert hielten und vergreift sich am eigenen 
Kunstwerk, legt sogar Hand an die eigene Person. Dieses 
Durchtranktsein mit dem Werk und der Personlichkeit 
unterscheidet ihn von dem wirklichen Witz, den man mit 
Recht trocken nennt. Deswegen gleicht er mehr dem 
Humor, der ja das Gegenteil von trocken bedeutet. Mehr 
noch : Sogar die geschlossenste Form, das lyrische Gedicht 
wird vom romantischen Witze gesprengt. Man denke 
daran, wie Brentanos lyrischer Witz in die eigenen Gedichte 
dringt, wie sich etwa ein leibliches Bediirfnis: „Wisset, 
mich hungert'*, in poetische Situationen verirrt tmd einen 
Witz erzwingen will. 

All dies konnen wir uns nur durch einen ^^angel an 
kiinstlerischer Einheit, an kiinstlerischem Scheidungs- 
vermogen erklaren. Und hier ist vor allem eins zu be- 
merken, das zugleich das Neue und Eigentiimhche des 
romantischen Witzes ausmacht. Dicht- und Tonkunst, 
die bisher in Gutertrennung gelebt hatten, vereinen sich 
in den Romantikern wie zwei verschiedene VorsteUungen 
zu witzigem Bunde und erzeugen den romantischen Witz. 
Wahrend Voltaire, lyichtenberg und lyessing logische und 
unmusikalische Naturen sind, sind die Romantiker un- 
logisch und musikalisch. Hier sei vor allem E. T. A. 
Hoffmann genannt, ein Kiinstler, der in gleicher Weise 
Poet und Musiker ist und dessen Witz von alien Roman- 
tikern dife meiste lyebenskraft besitzt. Diese beiden ver- 

E c k c r t z , Heine 5 
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schi^denen Elemente kommen bei ihm als greller Kon- 
trastwitz zum Vorschein. Die Dissonant, die im Witze 
Hoffmanns erklingt, ist in ihrer feineren Form ein musi- 
kalisches Effektmittel, in ihrer groberen die Unmuts- 
ausserung^ einer musit^alischen Natur. Auf Kontrast 
und Dissonanz beruht auch Jean Pauls witziger Roman, 
Brentanos witziges Gedicht. Diese neue Union bewirkt 
nicht nur einen neuen Witz des Wortes, sondern auch 
einen neuen Witz des Tones. Klassische Naturen, wie 
Goethe und Mozart halten trotz geistiger Verwandtschaft 
ihre Kunst allein und abgetrennt. Wie aber verkehrt 
der Romantiker ' Schumann mit seinen Geistesbriidern 
Jean Paul und E. T. A. Hoffmann! In den Papillons 
gibt er unter dem Eindruck der Jean Paul'schen Flegel- 
jahre ein buntes Maskenspiel extremer Stimmungen mit 
witzigen Einlagen und witzigem Schluss. In der Kreis- 
leriana bringt er die fieberhafte Kontrastlust Hoffmanns 
in Tone, und wie Brentano schleudert er im Carneval 
als Davidsbiindler sein Geschoss gegen das Ungetiim 
Philister. 

Wenn man all diese Eigenheiten der Romantik be- 
denkt, kann man eher von einer kraftvoU genialen Willkiir 
als einem Witze sprechen. Diese Willkiir erklart sich so: 
Der Witz der Verstandesmenschen tragt die geistigen 
Ziige der Generation Kant und Fichte. Die Erkenntnis 
der Skeptiker und Empiristen, dass wir uns nach den 
Gegenstanden richten, zieht als natiirliche Wirkung einen 
sich der Sache unterordnenden kritischen Witz nach 
sich, die Erkenntnis Kants dagegen, dass die Gegenstande 
sich nach uns richten, den mehr eigenmachtig und selbst- 
herrlich bildenden Witz der Romantiker. Weit mehr 
aber noch ist Fichte, als subjektiver IdeaUst der Ver- 
starker des transcendentalen Idealisten Kant, Ursprimg, 
Hort und Halt des romantischen Witzes. Man kann irf 
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seiner Philosophie des unbedingten absoluten Ich, das 
sich iiber das bedingte NicHt-Ich erhebt, geradezu das 
Wesen des kraftgenialischen Witzes sehen, den die Schlegels 
im Athenaeum predigen, und es ist natiirlich, dass auch 
Jean Paul ein begeisterter Anhanger Fichtes ist. 

Mit dem Verhaltnis Heines zur Romantik behandeln 
wir von dem Prozess des Heine'schen Witzes denjenigen 
Teil, der von Anklagern, Verteidigern und Sachverstan- 
digen meist zu einseitig dem Urteil iiber Heine zugrunde 
gelegt wird. Wir f assen uns kurz, wo vorgearbeitet ist. 

Das Unkiinstlerische des romantischen Witzes im 

Gegensatz zum ausgereiften der Aufklarung hebt Heine 

besonders bei Jean Paul hervor (5, 330) : „Gedanken und 

Gefiihle, die zu ungeheuren Baumen auswachsen wiirden, 

wenn er sie ordentlich Wurzel fassen und mit alien ihren 

Zweigen, Bliiten und Blattem sich ausbreiten liesse: 

Diese rupft er aus, wenn sie kaum noch kleine Pflanzchen, 

oft sogar noch blosse Keime sind, und ganze Geisteswalder 

werden uns solchermassen auf einer gewohnlichen Schiissel 

als Gemiise vorgesetzt Statt Gedanken gibt er 

uns eigentlich sein Denken selbst, wir sehen die materielle 

Tatigkeit seines Gehirns; er gibt uns sozusagen mehr 

Gehirn als Gedanken." Ein scharferer Gegensatz zu 

lyessings Quadernbau als die ausgerupften Keime Jean 

Pauls ist nicht denkbar. Zwischen diesen beiden Extremen 

steht Spinoza-Heine mit seinem Wald wogender Wipfel, 

die in der sicheren Erde festgewurzelt stehen; aber nicht 

in der Mitte, denn den Keimen Jean Pauls gleichen seine 

Wipfel mehr als den Bauwerken lyessings. Sie sind ihm 

doch wenigstens stofflich verwandt : Heine sagt von Jean 

Paul (7, 223), dass er die entferntesten Dinge in einander 

riihrte, dass seine konfuse Phantasie in der Rumpalkammer 

aUer Zeiten herumkramte und mit Siebenmeilenstiefeln 

alle Weltgegenden durchschweifte. Heine riihrt die Dinge 

5* 
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nicht in einander, er halt sie fest. „Kein deutscher 
SGhriftsteller," sagt er weiter von Jean Paul, ,,ist sa reich 
wie er an Gedanken, aber er lagst sie nicht zur Reife 
kommen." Heine ist eher das, was er dem gegeniiber 
stellt; er lasst seine „Gedanken und Gefiihle Wurzeln 
fassen und mit alien ihren Zweigen, Bliiten und 
Blattern sich ausbreiten*'. Das zeigt sich deutlich, wo 
Heine ahnliche Vergleiche macht, wie Jean Paul. Wir 
fiihren einige Beispiele an: Jean Paul: ,,Mir und vielen 
anderen ist der Mann (Merkel) ein munterer Sackgassen- 
kehrer in der Stadt Gottes, der manchen Unrat wegfegt 
und sammelt, so dass er aUein in der Gasse tibrig 
bleibt.'* Heine (4, 316): ,,Menzel ha'tte auch einige 
wirkliche Verdienste um die deutsche lyiteratur, er 
stand von morgens bis abends im Kote mit dem Besen 
in der Hand und fegte den Unrat, der sich in der 
deutschen Literatur angesammelt hatte. Durch dieses 
unreine Tagewerk aber ist er selber so schmierig und an- 
riichig geworden, dass man am Ende seine Nahe nicht 
mehr ertragen konnte. Wie man den Latrinenfeger zur 
Tiir hinausweist, wenn er sein Geschaft voUbracht hat, 
so wird Herr Menzel jetzt selbst zur lyiteratur hinaus- 
gewiesen." Dieser Latrinenfeger hat sich bei Heine fest- 
gelegt. Noch in den Gedanken und Einfallen ruft er 
Jakob Venedey zu (7, 421): ,,Die Natur erschuf dich zum 
Abtrittsfeger. — Schame dich dessen nicht, deutscher 
Patriot ! es sind die Latrinen deines deutschen Vaterlandes, 
die du fegst." Jean Paul vergleicht weit hergeholt: 
,, Lucas schwieg sehr willig und schon gewohnt, dass in 
seiner Ehesonatine die linke Hand, die Frau, weit iiber 
die rechte hinausgriff und in die hochsten Tone zu harmo- 
nischem Vorteil." Heine (4, 130): ,,Der Mann spielte das 
Violoncello, die Frau das sogenannte Violon d'amour, 
aber sie hielt nie Tempo und war dem Manne immer einen 
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Takt voraus tmd wusste ihrem ungliicklichen Instrum^nte 
die grellfeinsten Keiflaute abzuqualen. Auch spielte die 
Frau noch immer weiter, wenn der Mann langst fertig 
war, dass es schien, als wollte sie das letzte Wort behalten." 
Stofflickist Heines Witz mit dem Witz Jean Pauls 
verwandt, stofflich hat er sich an Jean Paul geschnlt. 
In der Form ist er ihm unendlich iiberlegen, ist er weit 
geordneter, kiinstlerischer. Auch da, wo der Witz seinem 
Stoffe nach unkiinstlerisch ist, wo ihm jegliche Einheit 
fehlt, wo er den Stoff verlasst und preisgibt und zu dem 
Ich seine Zuflucht nimmt, neigt Heine zum romantischen 
Witz, wie er mit der Selbstironie bei Falstaff und Goethe 
sich beriihrt. Neben Jean Paul ist es dessen Nahrvater 
Sterne, bei dem Heine das Preisgeben der Personlichkeit 
hervorhebt (5,331): „Wie Lorenz Sterne, hat auch Jean 
Paul in seinen Schriften seine Personlichkeit preisgegeben, 
er hat sich ebenfalls in menschlichster Blosse gezeigt, 
aber doch mit einer gewissen unbeholfenen Scheu be- 
sonders in geschlechtlicher Hinsicht. Lorenz Sterne zeigt 
sich dem' PubUkum ganz entkleidet, er ist ganz nackt : 
Jean Paul hingegen hat nur Locher in der Hose." Heine 
ist weder scheu noch unbeholfen, auch die Nacktheit 
Sterne's passt nicht zu ihm. Mit Sterne und Jean Paul 
aber teilt Heine besonders das witzige Preisgeben der 
eigenen Komposition, jener Art des modernen Witzes, 
die mit Cervantes einsetzt, wie der modern-witzige Ver- 
gleich mit Falstaff. Wir heben hier kurz einige Falle von 
Kompositionswitz h^raus, in denen sich Heine nach 
Sterne- JeanPaul'schen Spielregeln richtet: Es ist echter 
Sterne und Jean Paul, wenn Heine in den „Badern von 
Lucca" plotzlich abbricht, die Langweiligkeit seiner 
italienischen Reisebeschreibung gesteht und den Leser 
auffordert (3,324): ,,Ich rate dir, uberschlage dann und 
wann einige Seiten, dann kommst du mit dem Buche 
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schneller zu Ende — ach ich woUte, ich konnte es ebenso 
machen ! Glaub nur nicht, ich scherze ; wenn ich dir ganz 
emsthaft meine Herzensmeinung iiber dieses Buch ge- 
stehen soU, so rate ich dir, es jetzt zuzuschlagen und gar 
nicht weiter darin zu lesen. Ich wiU dir nachstens etwas 
besseres schreiben.'* An den in der S^hiile Stemes 
beliebten Branch, die Perspnen des Romans, den Ver- 
fasser und seine Schriften riihmen zu lassen, erinnert 
Heine, wenn er in den Reisebildern eine Gesellschaft von 
Ratcliff reden lasst und zur Lebensabiturientenrede einem 
Monolog des unsterblichen Almansor vor Shakespeare 
den Vorzug gibt (3, 135). Und wenn Heine sein weites 
Ausholen damit begriindet (3,167): ,, Madame, unter 
Ledas briitenden Hemispharen lag schon der ganze tro- 
janische Krieg, und Sie konnen die beriihmten Tranen des 
Priamos nimmermehr verstehen, wenn ich Ihnen nicht 
erst von den alten Schwaneneiern erzahle," so erinnert 
das an Entschuldigungen Sternes wie: ,,Ich freue 
mich selbst, dass ich diese Methode ergriffen habe und 
dass ich imstande bin, eine jede Sache, die hier vorkommt, 
wie Horaz sagt, ab ovo zu zergliedern.'* Bezeichnend ist, 
wie verschiedenartig Sterne, Jean Paul und Heine von 
Wirkung und Ertrag ihrer Produkte sprechen. Hier ist 
Heine gleichzeitig phantasievoUer und' satirischer. Sterne 
redet sich an: ,,Wenn du erst geschrieben hast, dann 
wird der Kredit, welchen du als Autor davon haben 
wirst, dir die verschiedenen t)bel,,die du als Mensch aus- 
stehen musst, versiissen, Du wirst herrlich leben*' . . . 
Ahnlich freut sich Jean Paul auf HoUundertrauben, die 
man fiir den Verfasser in Butter siedet. Heine ist hier 
unendlich wirksamer, komplizierter und doch origineller. 
Wir denken an die bekannte Narrenumwertung im 
,,Buch Le Grand'*: „Alle diese Narren, die ich hier sehe, 
kann ich in meinen Schriften brauchen. Sie sind bares 
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Honorar, bares Geld." J a, er hat das Geld sogar schon 
angdegt. Aus einem dicken Millionar erschreibt er einen 
wohlgepolsterten Stuhl, aus einem koniglichen Trauer- 
spieldichter einen mit Lorbeerblattem bedeckten Schweins- 
kopf, eine kluge, diirre Hofdame, von der nur der Kopf 
geniessbar ist, liefert Spargel. Auch fiir Sterne nnd Jean 
Paul bilden die Narren einen notigen Stoff, den sic aber 
nicht so ausnutzen und so komisch verwenden wie 
Heine. So ist Sterne ahnlich wie Heine um die Stetigkeit 
des Stoff es unbekiimmert : „Um die Fortpflanzung der 
Ganse kiimmere ich mich nicht, — die Natur ist ganz 
freigebig — es wird niemals an Werkzeugen zu meinen 
Arbeiten fehlen." Und Jean Paul will seine Feinde 
„mit ahnlichen Knnstgriffen in seine kiinftigen Geisd- 
gewolbe hineintreiben." 

Heine steht Sterne doch naher als Jean Paul, der, 
mit Heine fortzufahren (5, 331) „sobald der Spass nur im 
mindesten emsthaft wird, allmahlich zu flennen beginnt 
und ruhig seine Tranendriisen austreufeln lasst," wahrend 
Sterne „plotzlich in den scherzhaftesten, lachendsten Ton 
iiberspringt, sobald der Gegenstand, den er behandelt, 
eine tragische Hohe erreicht". 

Die Ahnlichkeit mit ihm liegt aber tiefer. In dem 
Witze Stemes erkennt Hdne Grundlagen, die nicht un- 
ahnlich sind denen, wie wir bei ihm feststeUten. Man 
denke an das glanzende allbekannte Urteil (5,331): ,,Er 
war das Schosskind der bleichen tragischen Gottin. 
Einst, in einem Anfall von grausamer Zartlichkeit kiisste 
diese ihm das junge Herz so gewaltig, so liebestark, so 
inbriinstig saugend, dass das Herz zu bluten begann und 
plotzlich alle Schmerzen dieser Welt verstand und von 
unendlichem Mitleid erfiillt wurde. Armes junges Dichter- 
herz! Aber die jiingere Tochter Mnemosjnies, die rosige 
Gottin des Scherzes, hiipfte schnell hinzu und nahm den 
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leidenden Knaben in ihre Arme und suchte ihn zu er- 
heitern mit Lachen und Singen und sie gab ihm als Spiel- 
zeug die komische Larve und die narrischen Glockchen 
und kiisste begiitigend seine lyippen und kiisste ihm da- 
rauf all ihren Leichtsinn, all ihre trotzige Lust, all ihre 
witzige Neckerei.'* — — Ein poetisches Urteil, das viel- 
leicht wie kein anderes auf Heine selbst und seinen Witz 
passt: Scherz auf ernstem Grunde, wie wir sahen, das 
Wesen seines Schicksales und seines Witzes, findet er 
auch bei Sterne; die Zweiheit, und zwar die kontrastie- 
rende erkennt und kennzeichnet er auch hier. — Der 
Witz der Aufklarung ist einheitlich und musste seinem 
ganzen Wesen femstehen. Der Witz der Romantik ist 
wie seine Rasse, wie sein Schicksal zwiespaltig; dieser 
Kontrast wenigstens musste ihn anziehen. 

Deswegen wirkten auch Brentatto und Hoffmann auf 
ihn. Brentanos Witz treibt den Witz Jean Pauls und 
Stemes auf die Spitze. Jean Pauls Selbstpreisgeben wird 
bei ihm zur „bacchantischen Zerstorungslust", Sternes 
plotzliches Uberspringen wird bei ihm zu einem toll sich 
kreiselnden Maskenspiel. Gewiss fiihlt Heine sich hin- 
gezogen zu der chinesiscben Prinzessin, „der personi- 
fizierten Caprice, die zugleich die personifizierte Muse 
Brentanos ist," ,,deren kleine schraggeschlitzte Auglein 
noch siisstraumerischer zwinkerten als die der iibrigen 
Damen des himmlischen Reiches und in deren kleinem 
kichernden Herzen die allertollsten lyaunen nisteten** 
(5, 307). Wie die chinesische Prinzessin, so liebte auch 
Heine Goldstoffe zu zerreissen, und sie bestarkte ihn viel- 
leicht in dieser lyiebhaberei. ,,Es war namlich ihre hochste 
Wonne, wenn sie kostbare Seiden- und Goldstoffe zer- 
reissen konnte. Wenn das recht knisterte und krackte 
unter ihren zerreissenden Fingern, dann jauchzte sie vor 
Entziicken." Aber das Kindlich-Mutwillige und das frohe 
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Entziicken hat Heine nie so besessen : bei ihm war immer 
das Kindlich-Mutwillige mit ernster Vergeistigung durch- 
setzt, das frohe Entziicken mit starrer Gemiitsvertriibung. 
Doch mehr noch trennt ihn vom Witze Brentanos. Bren- 
tanos Witz, besonders im „Ponce" ist ihm Verwirrung 
tmd ^Vahnsinn (5, 308): „Aber all diese Fetzen leben und 
kreiseln in bunter Lust. Man glaubt einen Maskenball 
von Worten und Gedanken zu sehen. Das tummelt sich 
alles in stissester Verwirrung und nur der gemejnsame 
Wahnsinn bringt eine gewisse Einheit hervor. Wie Harle- 
kine rennen die verriicktesten Wortspiele durch das ganze 
Stiick und schlagen iiberall hin mit ihrer glatten Pritsche . . 
Da springen bucklichte Witze mit ihren kurzen Beinchen 

wie Policinelle Und das tanzt und hiipft und 

wirbelt und schnarrt und driib^rhin erschallen die Trom- 
peten der bacchantischen Zerstorungslust." Mit den 
scherzenden Tragodien des Aristophanes hat Heines Witz 
nichts gemein, aber auch nicht mit dem, was in vollendetem 
Gegensatz dazu steht, dem wirren Maskenspiel Brentanos. 
So lasst denn auch Heine die kleine chinesische Prinzessin 
im Irrenhause enden: „Als sie all ihr Hab und Gut zer- 
rissen hatte, ward sie auf Anraten samtlicher Mandarine 
als eine unheilbar Wahnsinnige in einen runden Turm 
eingesperrt.'* Allerdings lemte Heine von Brentano in 
der Zerstorungslust sowohl wie in der Verwirrung. Aber 
seine Zerstorungslust war nicht bacchantisch, seine Ver- 
wirrung nicht wahnsinnig, und in beidem fehlte ihm der 
kindliche Mutwillen, das frohe Entziicken. Die Anklange 
an Brentano sind bis zum Oberdruss abgeleiert worden,^) 



i) t)ber Brentanos Kontrastschluss und seine Einwirkung 
auf Heine ist seit Grisebach so viel entdeckt und behauptet 
worden (Goetze, H.'s Buch der Lieder und sein Verhalten zum 
deutschen Volkslied. Diss. Halle 1895. S- 4^- Seelig, Die dich- 
terische Sprache im B. d. 1,. S. 74 — yy. Zur Linde, H. u. 
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vor allem der iiberraschende Schluss. Zweifellos sind 
Heines Schlussef f ekte wie : 

Und laut aufweinend stiirz' ich mich 

Zu Deinen siissen Fiissen. 

romantische Zimmergymnastik, System Brentano : 

Und nun ruh ich Dir zu Fiissen, 

Bin ganz krank vor Lust und Weh, 

Sag, siiss Lieb, darf ich Dir kiissen 

Die Dich schmerzt, die kleine Zeh ? 

Wir stellen Brentano mit anderen Romantikern zu- 

sammen und betonen, wie Heines Witz sie alle in sich auf- 

nimmt und neu kombiniert. Heine sowohl wie Sterne, 

Jean Paul und Brentano machen zuweilen mathematische 

Vergleiche. Heine spricht (3, 41) von einem schroffen, 

frierend kalten mathematischen Gesichte, das einem Lehr- 

buch der Geometrie als Kupfertafel dienen konnte : „Dieser 

Mann war eine personifizierte gerade Linie;" und in der 

,,Harzreise" von einem Weibsbild (3, 19), „das dort sein 

horizontales Handwerk treibt.** Sterne meint (Tristram 

Shandy 3, 294), „dass Sorgen und Schmerzen und auch 

ihre Vergniigungen in einer horizontalen Lage am besten 

ertragen werden konnen." Brentano im „Godwi'* (2, 124) : 

,,Der Stand der freien Weiber ist eine senkrechte Linie 

zum HimmeL Die arme senkrechte Linie muss daher 

immer tanzen . . . und kaum richtete sie sich in die 

Hohe, so muss sie fallen. Zum rechten Winkel bringt sie 

es selten. Immer findet man sie in kleinen schiefen Winkeln 

und immer zum Fallen bereit." Auch Jean Paul ist 

mathematisch, aber wahrend Heine hier nach dem Nahe- 

liegenden greift, kramt er konfus und durchstreift mit 

Siebenmeilenstiefeln: ,,Wie der Apotheker gegen den 

Arzt hin schillert, der Kopist gegen den Advokaten, 



die deutsche Romantik. S. 179 — 182. Clemens Brentanos Werke 
1873. Einl. zu Bd. i. S. XXXVII ff.), dass war uns hier kurz 
fassen konnen, um so niehr als dieser Einfluss meist stark iiber- 
trieben worden ist. 
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der Kammerdiener g^en den Mann von Stand, so ist 
der Schullehrer eine der Pastoralhyperbel ewig sich 
nah^rnde Asymptote, der wieder d,er Ktister sich nahem 
will.'* Zuweilen fiigt Heine, wo Jean Paulund Brentano nur 
andeuten, eine ganze Kette witziger Vergleiche zusammen^ 
besonders bei kirchlich zynischen Motiven. Jean Paul: 

„ wo ich nach dem Rechte der toten Hand 

den Empfang einer lebendigen Hand, die eine Schiilerin 
der meinigen werden woUte, fiir eine Investitur zum 
ganzen Herzen und Vermogen ansah." Brentano: 
„Dem Verliebten wird der Leib heilig. Gib ihm den 
heiligen Leib, lass das Wort Fleisch werden." Heine da- 
gegen (3,397/98): „Als Protestant machte ich mir kein 
Gewissen daraus, mir die Giiter der katholischen Geist- 
lichkeit zuzueignen und auf der SteUe sakularisierte ich 
die frommen Kiisse Franchescas .... Als sie ihr Zimmer 
erreichte, schloss sie mir die Ttir vor der Nase zu. Ver- 
gebens stand ich draussen noch eine ganze Stunde und 
bat um Einlass .... und heuchelte fromme Tranen 
und schwor die heiligsten Eide .... Versteht sich, mit 

geistigem Vorbehalt Franchesca, rief ich, Stern 

meiner Gedanken ! Gedanken meiner Seele ! Meine schone, 
oftgekiisste, schlanke katholische Franchesca! Fiir diese 
eihzige Nacht, die du mir noch gewahrst, will ich selbst 

katholisch werden Ich liege in deinen Armen, 

streng katholisch glaube ich an den Himmel deiner lyiebe,. 
von den Lippen kiissen wir tms das holde Bekenntnis, 
das Wort wird Fleisch, der Glaube wird versinnlicht in 
Form und Gestalt, welche Religion!" 

Auch im dissonierenden witzigen Reim klingt Heine 
zuweilen wie an den romantischen Goethe, so auch an 
den Romantiker Brentano an. Brentanos Reimscherz: 

Sieh das Strumpfband dicht veil Kiissen, 
Nur die trunk *nen Kiisse sahns. 
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Schwester braucht das nicht zu Wissen, 
Honny -soi qui inal y pense. 
variiert Heine (2, 85) : 

Mag vielleicht von blauer Farb' 
Ein Strumpfband gewesen sein, 
Das beim Hofball fiel vom Bein 
Einer Dame! — — Firlefanz! 
Honny soi qui mal y pense! 
Wie an Brentanos, so mag sich Heine auch an Schlegels 
barocken Reimen geschult haben, allerdings sie ins witzige 
transponierend. Schlegel reimt etwa: Eiland-Mailand, 
Fiesko-Fresko, Schmerzzorn-Herzborn ; 

Schlegel: Heine weit witziger: 

Uhland Ruhland Romantik-Uhland Tiek 

Mensch-wetterwendsch — Menschen-abendlandschen 
widerspann'sch 

Heine nennt ja auch an jener Stelle Schlegel in Ge- 
sellschaft Goethes (7, 423/24) : ,,Mit diesen Gefiihlen korres- 
pondiert der Reim, dessen musikalische Bedeutung be- 

sonders wichtig ist So weiss Goethe die tinge- 

wohnlichen Reime zu benutzen zu grell barocken Effek- 
ten ; auch Schlegel und Byron — bei Letzterem zeigt 
sich schon der Ubergang in den komiscHen Reim." Wie 
bei Arnim — ,,manchmal wird Arnim witzig'* — so findet 
Heine auch bei Byron ein gelegentliches Obertreten ins 
Gebiet der Komik. Im Ubrigen beeinflusst ihn Byron 
am wenigsten^) im Witz, der, mit Heine zu sprechen, allzu 
oft vom Ernst iiberrumpelt wird. Brentano iiberschreitet 
oft das Gitter, das den Humor vom Irrenhause trennt, 
er ist mehr toll als witzig. Byron halt sich mehr an der 



^) Ochsenbein (Die Aufnahme I^ord Byrons in Deutschland 
usw. Bern 1905) findet einige Male auch in Heines witziger 
Manier Anklange an Byron, so einige witzige Dissonanzen (S. 1 63 
— 67) und Zynismen (S. 167 — 70). Auch Melchior (Heines Ver- 
haltnis zu Lord Byron. Berlin 1903. S. 121 — 25) und Richard 
Meyer {hit Gesch. i. Aufl. S. 139) finden hier und da AhuHchkeit. 
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anderen Grenze des Witzes, er ist mehr geistvoll als witzig;^ 
Heine dagegen ist witzig. Endlich mag noch Pingelsted% 
der kosmopolitische Nachtwachter, den er 1840 mit ko- , 
mi^chen Reimen in Paris begriisste, . auf ihn gew\rkt 
haben. Die Reime des ,,Romancero" und ,,Deutschlands*'^ 
erinn^rn zuweilen an die des ,,kosmopolitischen T^Tacht- 
wachters". Im Anklang an Abraham a Santa Clara's 
Rheinstrom und Peinstrom reimt Dingelstedt recht ge- 
zwungen Rheinstrom — Dein Rom, Heine viel leichter 
Rh^influss — Binfluss. 

Dingelstedt: Heine: 

AUgenieine Zeitung — Allgenieine Zeitung — Vor- 

Gaslichts-Weltverfcreitung bereitung 

Gewohnt sein — Mondschein Mondschein — Punsch ein 
Grandezza — Mezza Grandezza — jetzo. 

Das Phantastisch-Weltentlegene des Witzes verbindet 
Heine mit Jean Paul, mit Sterne der Schmerz auf ernstem 
Grunde, der plotzliche Kontrast in Anlage und Wesen, 
der i bei Brentano zu mutwilligem Spiel ausartete, mit 
Hoffmann endlich korperliche Konstitution. Die schrillen 
Tone, die nervose Dissonanz, die fieberhafte Kontrastlust 
findet in Heine zeitweise fruchtbaren Boden, besonders 
als-JHoffmanns Witz auch in der Unterhaltung auf ihn 
wirken musste.^) Aber wie haufig iiberwiegt in Heine der 
gesunde Verstand Peiras und der frohe Sinn Samsons. 
„Ein entsetzlicher Angstschrei in zwanzig Banden" 
(5> 301) sind ihm dann Hoffmanns Werke. ,,Die ganze 
Natur war ihm jetzt ein missgeschliffener Spiegel, worin 

^) Vorklange bei Hoffmann sind vielfach festgestellt, 
am vollstandigsten von zur Linde (H. imd die deutsche Romantik^ 
Diss. Freiburg 1899). Z. L. findet aiich ahnliche Redensarten 
bei Chamisso: „Nein, Sie haben das vergessen, gnadige Frau," 
dessen „sarkastische Romanze, die riihrend mid tragisch be- 
ginnt, um mit einem Hohnlachen zu endigen," schon Menzel 
(Deutsche Dichtung 3. Bd. S. 465) als Vorbild fiir Heine hinstellt. 
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er tausendfaltig verzerrt nur seine eigne Totenlarve er- 
blickte.'* Sympathischer ist ihm da der franzosische Lust- 
spieldichter (4, 501), der nur hier und da ,,einige narrische 
Blumen pfliickt, womit er den Spiegel umkranzt, aus 
dessen ironisch geschliffenen Facetten uns das hausliche 
Treiben der Franzosen entgegenlacht'*. Und doqh musste 
ihm bei Hoffmann manches zusagen, vor allem auch das 
Stoffliche, Klangliche des Witzes, der Kontrast der 
Stimmung und der Kontrast der Sache. Hoffmann ver- 
einigt und vermischt zu witzigem Kontrast das alte 
Indien und das moderne Berlin. Im „Goldenen Topf" 
empfindet Heine den Kontrast, den hier der indische My- 
thos mit der AUtaglichkeit bildet, als besonders pikant 
(7, 595). Neigt doch sein eigener Witz wie kein anderer 
zu Kontrasten dieser Art, denn ein ahnlicher liegt ihm 
ja schon zugrunde, der des alten Palastina mit dem 
modernen Paris. Auch das ist ein naturphilosophischer 
Theatercoup, wie nach Heine die Kontraste Hoffmanns. 
Wir schlagen hier nur kurz Hoffmann'sche Klange im 
Witz des jugendlichen Heine an. Bei der AUtagsphrase 
in Amt und Wiirden: „Doktor, sind Sie des Teufels!" 
mit der er ein phantastisches Nordseebild durchstreicht, 
und die er Hoffmann entlehnt hat, haben alle Heine - 
forscher ihre Visitenkarte abgegeben. Genugsam bekannt 
ist auch, wie Heine in Hoffmanns Manier Herzensbekennt- 
nisse und Gesellschaftsformel paart: ,, Madame, ich liebe 
Sie" und Freude des Wiedersehens mit wohl abgewagter 
Hoflichkeit: 

Und als ich zu meiner Frau Mutter kam, 

Erschrak sie fast vor Freude. 
Im AUgemeinen kann man Heine und seinen Witz 
im Verhaltnis ziir Romantik folgendermassen kennzeichnen 
Heines Witz ist im Gegensatz zum romantischen tief fest- 
gewurzelt in der Personlichkeit, in der ganzen Anlage, 
im ganzen Denken. ^ 



- 79 — 

Friedrich Schlegel spricht von Jean Pauls wie Reichs- 
truppen zusammengetrommeltem Bilderwitze. Heine 
besitzt eine organisierte, stets mobile Armee, die er iiberall 
hinwerfen kann. Dies gibt seinem Witze eine ausserordent- 
liche bis jetzt noch nicht, am wenigsten aber von der 
Romantik geiibte Schlagkraft. Bei den Romantikern ist 
der Witz meist nur Maske fiir kiinstlerisches Unvermogen, 
bei Heine hat er Fleisch und Blut. Die Romantiker pre- 
digen und proklamieren ihn, durch die geistige Stromung 
der Zeit begiinstigt, bei Heine hat er durch Erbrecht 
selbstverstandlichen Thronanspruch. Es ist bezeichnend, 
dass die Schlegels und Jean Paul iiber den Witz philoso- 
phieren, Heine dagegen nicht. Wenn wir den Rationalis- 
mus mit hineinziehen : In der Aera des Verstandes fiihrt 
der Witz ein zugeknopftes Sonderdasein, in der Romantik 
erzwingt er durch einen Akt genialer Willkiir intimen 
Umgang mit alien Gattungen der Kunst, bei Heine tragt 
die ganze Kunst seine scharfgeschnittenen Ziige. Heines 
Witz ist sein Weltbiirgertum, seine Heimatlosigkeit, 
wahrend die Romantiker konfuse Reiseplane aus ihrer 
kleindeutschen Heimat machen. Bei Heine gestaltet sich 
Umwelt und Innenwelt, Ursprung und Aufenthalt in 
gleicher Weise zum Witz. Deswegen ist §eine ganze Kunst 
eine witzige Kunst; sie besitzt Klarheit und Einheit, sie ist 
der klassische Witz im Gegensatz zum romantischen. 

Der Witz der Zeitgenossen, der nun noch mit Heine 
in Fiihlung zu bringen ist, das neue Berlin, das junge 
Deutschland, ist weniger romantisch als rationalistisch. 
Das Norddeutsche, vor allem die Grossstadt bewirken 
das. Berlin gibt dem Witze Tiecks, Roberts und Varn- 
hagens etwas iiberlegen Sicheres, kritisch Verstandes- 
scharfes, im Gegensatz zu dem der Mitteldeutschen 
Brentano und Jean Paul. Bei Robert tritt das Semitische 
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noch erganzend hinzu, zu dem jungen Deutsdiland noch 
das junge Palastina. Heine ist Grossstadter und Jude^ 
ist fiir Tieck, insbesondere aber Robert und Vamhagen 
empfanglich. Bei Robert sagten ihm die ,, Berliner Spazier- 
gange"/) bei Tieck die „Reisegedichte" zu; vor allem auch 
in kleinen Ziigen. Wenn etwa Tieck in den Reisegedichten 
die Englander charakterisiert (Ged. III. Teil, 1823. Seite 
177): 

Oft schon hat man belacht, 

Dass der Engelsmann reisend 

All seinen lastigen Wust 

Mit sich fiihrt 

Und zum Aetna hinauf 

Den Teekessel scbleppt. 
so nimmt das HeinCj allerdings viel knapper, auf (6, 206) r 
,,Bis an den Rand des Vesuvs schleppen sie ihre Thee- 
kessel." Bei Tieck musste ihm auch sympathisch sein^ 
was dem Witz der anderen Berliner voUig fehlt: Poesie, 
romantische Anmut; weniger die ,,dem Cervantes abge- 
borgte Ironie" als seine poetische Polemik (5,28): „Er 
war trunken von lyrischer Lust und kritischer Grausam- 
keit wie der delphische Gott. Hatte er gleich diesem 
irgend einen literarischen Marsyas erbarmlich geschunden^ 
dann griff er mit den blutigen Fingem wieder lustig in 
die.Saiten seiner Leier und sang ein freudiges Minnelied/' 
Romantische Anmut fehlte auch voUig dem Witz 
Menzels und Piickler-Muskaus, die Heine, so lange er ihr 
Freund war, allzu giinstig beurteilte, freigebig im Lob 
wie in der Schmahung; ebenso lasst er den plumpen 
Grabbe im Witz weit hinter sich. Gewiss haben seine 
Zeitgenossen, besonders die er kannte, ihn und seinen 
Witz beeinflusst; aber er iiberragt sie turmhoch, selbst 
die, mit denen ihn die Rasse bindet und auf deren Witz 



1) Auf ihren Einfluss macht zuerst Walzel (Euphorion 
5,153) aufmerksam. 
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wie auf den seinen die grossstadtische Umwelt gestaltend 
einwirkt. Wir suchen das zu veranschaulichen. Es ist 
interessant, wie Grabbe und Heine dasselbe Motiv ver- 
schiedenartig verwenden. Beide finden an der Geliebten 
nur den Leib ertraglich, woUen nur ihn haben und ver- 
schmahen die Seele, so lasst Grabbe im „Gotland" sagen 
(Ausg. Grisebach i, 125) : 

Was liebt 

Ihr denn am Weib ? Etwa den Geist ? 
Ihr liebt das Fleisch. Sieht's Fleisch 
Nur hiibsch, so denkt 
Ihr euch die Seele schon hinzu. 
Heine (2, 9) : 

Ich kann es nicht vergessen, 
Geliebtes holdes Weib, 
Dass ich Dich einst besessen. 
Die Seele und den Leib. 
Den I>ib mocht' ich noch haben. 
Den Leib .so zart xmd jimg. 
Die Seele konnt ihr begraben, 
Hab selber Seele genung. 
Wenn Heine hier dutch Grabbe beeinflusst ist, — es 
ist wahrscheinlich — dann hat er jedenfalls mit hochster 
Feinheit, mit Anmut und Grazie den ungefiigen Roh- 
stoff des plumpen Westfalen zu einem kleinen Kimstwerk 
verarbeitet. An Heines Verse (2, 481) : 

Und welche Waden! Das Fussgestell 
Zwei dorischen Saulen gleichend, 
die auffallend vorklingen in Brentanos „Blumenstrauss**: 

Tempel, auf zwei Saulen machtig, 

Aller Liebesgotler voll, 

O Asyl, bin liebesfliichtig, 

Weiss, wohin ich fliehen soil! 
erinnern auch Menzels Worte in den Streckversen, die 
Heine kannte und lobte: „Das mannliche Herz hat wie 
ein christlicher Tempel verschlossene Mauem und wenig 
Zugange, das weibliche ist wie ein antiker Tempel ^ohne 

E c k e r t z . Heine 6 
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Wande und von Saulen getragen und nach alien Seiten 
offen." Auch der hervorragende Vergldch Deutschlands 
mit einem riesigen Narren (5, 25) : „Der grosse Narr nennt 
sich deutsches Volk. O, das ist ein sehr grosser Narr. 
Seine buntscheckige Jacke besteht aus 36 Flicken. An 
seiner Kappe hangen statt der Schellen lauter zentner- 
schwere Kirchenglocken, und in der Hand tragt er eine 
nngeheure Pritsche von Eisen. Seine Brust aber ist voll 
Schmerzen; treten ihm seine Schmerzen allzu brennend 
in den Sinn, dann schiittelt er wie toll den Kopf und be- 
taubt sich selber mit dem christlich frommen Glocken- 
gelaute seiner Kappe .... Er ist wiitend gegen jeden, 
der es gut mit ihm meint. Er ist der schlimmste Feind 
seiner Freunde und der beste Freund seiner Feinde. O 
der grosse Narr wird euch immer treu und unterwtirfig 
bleiben, mit sdnen Riesenspasschen wird er immer eure 

Junkerlein ergotzen er wird unzahlige Lasten 

auf der Nase balancieren und viele hunderttausend Sol- 
daten auf seinem Bauch hefumtrampeln lassen . . . ." 
vereinigt wie Brentano und Byron so auch Menzel. An 
den Anfang erinnern Brentanos Worte „Ein grosser 
Riese schlummert in mir .... wecke ihn nicht. 
Der grosse Riese Faulheit schlaft in dir, p, den erwecken 
Kanonen nicht;" an die Schmerzen des Narren, welcher 
lacht, um nicht zu weinen, B3Tons Worte (Don Juan 

4»4): 

Ich lache dann und wann um nicht zu weinen, 
Und weine, weil der Mensch nicht Tag fiir Tag 
Sich zwingen kann, in Stumpfsinn zu versteinen; 

und an die klingende Narrenkappe der Menzel'sche Streck- 
vers (Streckverse Heidelberg 1823. 5>33): „Die meisten 
unserer jungen Poeten hangen vSchellen an die Schlaf- 
miitze, sie vollends zu einer Narrenkappe zu machen." 
Menzel, dessen Witz er zeitweise iiber die Massen pries, 
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mag ihm auch sonst Stoff und Anregung zum witzigen 

Vergleich gegeben haben. So hat vielleicht Menzels Ab- 

leitung des Zopfes, die Heine besonders hervorhebt, 

seine zahlreichen Zopfwitze angeregt. Auch an Varnhagen 

und Piickler Muskau klingt Heine zuweilen an. Seine 

Uberlegenheit zu beweisen, heben wir einige Vergleiche 

hervor, die er mit beiden gemeinsam hat, Vergleiche, die 

aber nicht notwendig durch Varnhagen und Piickler an- 

gestimmt sein miissen, die vielleicht im Tone der Zeit 

liegen. Piickler sagt (Tutti Frutti III, VI) : „Eine kleine 

literarische Meute verfolgt mich daher schon geraume 

Zeit, klaffend, pfeifend, ja briillend sogar durch Wald und 

Flur! Viele Hunde, sagt man, sind des Hasen Tod. Da 

ich aber kein Hase bin, will ich es wirklich imternehmen, 

mich meiner Haut zu wehren und wenigstens einen aus 

jeder der drei Tiergattungen mir abzuschlagen suchen." 

Heine sagt, einer Reisebeschreibung Piicklers den ver- 

gleichenden Stoff entnehmend, weniger abgeschmackt 

(7> 333) • ,,Ichbefinde mich meinen Widersachern gegeniibei; 

in derselben Lage, die Freund Semilasso irgendwo in 

seiner afrikanischen Reisebeschreibung mit der richtigen 

Empfindung erwahnt. Er erzahlt uns namlich, dass, als 

er in einem Beduinenlager iibernachtete, rings um sein 

Zeit eine grosse Menge Hunde unaufhorlich bellten und 

heulten und winselten, was ihn aber am Schlafen gar nicht 

gehindert habe; ware es nur ein einziger Klaffer gewesen, 

setzt er hinzu, so hatte ich die ganze Nacht kein Auge 

zutun konnen. Das ist es, weil der Klaffer so viele sind 

und weil der Mops den Spitz, dieser wieder den gemiit- 

lichen Dachs iiberbellt und die schnoden Laute der ver- 

schiedenen Bestien im Gesamtgeheul verloren gehen, 

kann mir ein ganzer Hundelarm wenig anhaben." Wir 

begreifen nun, wenn Borne in „Menzel der Franzosen- 

fresser" erklart, dass Heine in jeder Zeile seiner Reise- 

6* 
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bilder mehr Grazie habe als der Fiirst Piickler in seinen 
samtlichen Werken. An Grazie der Form, an gliicklicher 
Erfindung, an Analogiefiille iibertrifft er auch Varnhagen. 
Vamhagen sagt: (Zur Geschichtsschreibung und Litera- 
tur. Hamburg 1833. Seite 591): „Es liegt in der mensch- 
lichen Natur ein grausames Vergniigen an fremden ausser- 
ordentlichen Leiden; wackere Manner und zarte Frauen 
drangen sich zum Anblick von Martem, vonOperationenund 
Exekutionen, das Volk stromt in hellen Haufen herbei, 
Scherz und Lust gehen neben dem Schrecklichen ohne 
Stoning ihren Weg." Heine sagt (5,245): „Uberhaupt 
kann man in Deutschland auf das Mitleid und die Tranen- 
driisen der grossen Menge rechnen, wenn man in einer 
Polemik ttichtig gemisshandelt wird. Die Deutschen 
gleichen dann jenen alten Weibem, die nie versaumen, 
einer Exekution zuzusehen, die sich da als die neugierigen 
Zuschauer vorandrangen, beim Anblick des armen Siinders 
und seiner Leiden aufs bitterste jammern und ihn sogar 
verteidigen. Diese Klageweiber, die bei literarischen Exe- 
kutionen so jammervoll sich gebarden, wiirden aber sehr 
verdriessUch sein, wenn der arme Siinder, dessen Aus- 
peitschtmg sie eben erwarteten, plotzUch begnadigt wiirde 
und sie sich, ohne etwas gesehen zu haben, wieder nach 
Hause troUen miis^ten. Ihr vergrosserter Zom trifft dann 
denjenigen, der $ie in ihren Erwartungen getauscht hat.** 
Wieviel intensiver und charakteristischer als Vam- 
hagen! Auffallend ist die Ahnlichkeit zwischen folgenden 
Vergleichen. Vamhagen sagt (a. a. O. S. 585) : „Wlr 
miissen gleich dem Inder, der in dem unreinsten Getier, 
das von geweihtem Tempelbrote genascht, nun den Be- 
halter des Geweihten verehrt, noch in der unangenehmsten 
Gestalt den darin verkorperten Geist anerkennen!" Heine 
hat einen ahnlichen Gedanken, bringt ihn aber viel kon- 
trastreicher und witziger zum Ausdruck (3, 213) : „Gleich 
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dnem biissenden Brahminen, der seinen Leib dem Unge- 
ziefer preisgibt, damit auch diese Gottesgeschopfe sich 
sattigen, habe ich dem fatalsten Menschengeschmeis oft 
tagelang standgehalten und ruhig zugehort.*' Heine nennt 
zwar einmal (5, 258) Vamhagens Worte kostbar und 
zierlich wie geschnittenen Gemmen. Zierlich geschnitten, 
wenigstens im Vergleich zu Heine, sind Vamhagens Witze 
nicht. Was Heine mit Vamhagen verbindet, ist hochstens 
das ausgepragt rationalistische, das ihn auch fiir Lichten- 
berg empfangUch macht, vor allem fiir Borne und Lud- 
wig Robert, die Juden. 

Bei Robert schulte er sich nicht nur an den freien 
Rythmen der „Berliner Spaziergange*', sondem auch an 
der witzelnden Art gereimter Gedichte. Die Selbstironie, 
die wir bei Falstaff, Goethe und den Romantikem zu 
Heine in Beziehimg brachten, wollen wir nun auch bei 
dem jiidischen Zeitgenossen kurz beleuchten. Ludwig 
Robert sagt (Gedichte Mannheim 1838. 1,36): 
Im Anfang woUt es der Kritik belieben, 
Ich sei entblosst von jeglichem Talent. 
Nun hab ich aber ruhig fortgeschrieben 
Und hore, dass sie jetzt mich Dichter nennt. 
Einem ahnlichen Gedanken gibt Heine Ausdruck. 
Doch hebt sich seine leichte Anmut und wiirzige Pointe 
entschieden ab von der platt-prosaischen Art seines 
Freundes (i, 33): 

Anfangs wolUt' ich fast verzagen, 
Und icH glaubt' ich triig' es nie, 
Und ich hab es doch getragen, 
Aber fragt mich mu: nicht wie. 
Beide gefallen sich und wollen anderen darin gefallen, 
dass sie das Urteil iiber sich zum besseren gewandelt 
sehen. Robert (i, 50) : 

Erst taten sie ein wenig brutal, 

Als wiissten sie gar nicht, wer ich sei, 

Nun machen sie mit einem Mai 
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Von mir ein entsetzliches Geschrei. 
Das eine war mir ganz egal, 
Das andre ist mir einerlei. 
Heine (i, iii): 

Und als ich eiich meine Schmerzen geklagt. 
Da habt ihr gegahnt und nichts gesagt, 
Doch als ich sie zierlich in Verse gebracht. 
Da habt ihr mir grosse Elogen gemacht. 
Heine ist auch hier effektvoUer in der Form und 
kontrastreicher im Gedanken. Eine gewisse spitzfindige 
Aufdringlichkeit, etwas jiidisch Antithetisches ist beiden 
gemein. Ebenso beriihren sich beide im resignatorisch 
witzigen Schlusseffekt. So beim vergeblichen Liebes- 
harren; Robert (1,245): 

Nach dem Fenster meiner Lieben 
Starrten meiner Sehnsucht Blicke, 
Stand umsonst vor Nummer sieben 
Nachtlich an der Jungfembriicke. 

Und ich wahnte mich betrogen 
Von der schonen falschen Hexe; 
Aber sie war ausgezogen, 
Harrte meiner Nummer sechse. 
Auch Heine findet sie nach langem Suchen, wo er 
sie nicht vermutet, allerdings weit geschmackvoller 
(I, 127,28): 

Da erblickt' ich sie am Fenster 
Und sie winkt und kichert hell. 
Konnt ich wissen, Du bewohntest 
Madchen, solches Prachthotel! 
urid noch mehr, auch im Reim, an Robert erinnernd 
(2,50,51): 

Den ganzen Nachmittag bis sechse 
Hab gestern ich umsonst geharrt — — 
Umsonst, Du kamst nicht, kleine Hexe, 
So dass ich fast wahnsinnig ward. 
Von alien Zeitgenossen ist es Borne, dem Heine und 
sein Witz entschieden am nachsten kommt. Wenigstens 
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hat Heine ihn wie keinen anderen zu durchdringen und 
zu erfassen gesucht; aber was er im Buch iiber Borne in 
seiner Vielgestalt zeichnet und zeigt, ist nicht der Witz 
Bomes, sondem sein eigener. Bis jetzt sahen wir, wie er 
dem Witz anderer nur einzelne eigene Ziige verlieh, da, 
wo er sie sich sympathisch und sich ihnen verwandt fiihlt. 
Seine literarische Kritik gab uns mancherlei Anhalt dafiir, 
wie er zu den Einzelnen stand, was ihm die einzelnen waren, 
nacbdem er sich an ihnen geschult, nachdem er sie auf 
sich hatte wirken lassen. Bei Borne ist es anders; in ihm 
zeichnet er fast das Selbstportrat seines Witzes: zwar 
hat auch der Witz Bornes auf ihn gewirkt, aber nicht so 
stark, wie es nach dieser Charakteristik scheinen konnte. 
Schon ofters hatten wir von Borne sprechen miisseU) denn 
alle Entwicklungsarten des Witzes, die wir durchgegangen 
sind, um Heines Verhaltnis ^u ihnen festzulegen, finden- 
wir nun in Borne-Heine vereinigt: Kampf zwischen 
sinnenfreudigem griechischem Humor und geistvollem 
nazarenischem Witz, Verstandeswitz der Aufklarung, 
Kontrast und Zerstorungslust der Romantik. Ganz kurz 
iiberschauend, was Heine iiber Bornes Witz sagt, machen 
wir eine Probe auf unsere bisherigen Resultate (7, 108) : 
„B6rnes Esprit wird manchmal zum Humor" — Shake- 
speare-Goethe. ,,Triibsinnig und heiter", sagt Heine in 
^leichem Zusammenhang. Also in Borne-Heine neben 
dem triib-vergeistigungssiichtigen Witz ein Aufkommen 
des heiteren Humors. Andererseits (7,24): ,,Psycholo- 
gisch merkwiirdig ist die Untersuchung, wie in Bornes 
Seele allmahlich das eingeborene Christentum empor- 
stieg, nachdem es lange niedergehalten von seinem Ver- 
stande und seiner Lustigkeit." Hier folgt also umgekehrt 
auf witzige Munterkeit, auf springende gute Laune starre 
Gemiitsvertriibung — romantischer Kontrast, Sterne- 
Brentano. Diese Zweiheit des Witzes erfiillt den ganzen 
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Hdne so staxk, dass er ihn nicht nur in Borne findet; 
auch sonst behandelt er gern diese beiden Elemente im 
Kampfe mit einander (5,222): „Endlich sehen wir aber 
auch Gedichte in jener Zeit, (Tristan und Isolde), die dem 
christlichen Spiritualismus nicht nnbedingt htildigen, ja 
worin dieser sogar frondiert wird, wo der Dichter der 
Ketten der abstrakt christlichen Tugenden sich entwindet 
und wohlgefalUg sich hinabtaucht in die Genusswelt der 
verherrlichten Sinnlichkeit." Das Frondieren des Spiri- 
tualismus oder auf den Witz angewandt, des GeistvoUen 
und das Hinabtauchen in die Genusswelt der verherr- 
lichten Sinnlichkeit oder den sinnenfrohen Humor ver- 
anschaulicht vielleicht am besten, wie Humor und Esprit 
in Heine mit einander ringen. Hiermit vereinige man, 
was er vom „Buch Le Grand** sagt: „Auch den 
rein freien Humor habe ichin einem selbstbiographischen 
Fragment versucht; bisher habe ich nur Witz, Ironie, 
Laune gezeigt, noch nie den reinen, urbehaglichen Humor ;" 
„die abgestorbene griechische Poesie war freilich nur ein 
kiinstlerischer Friihling, ein Werk des Gartners und nicht 
der Sonne, und die Baume und Blvunen steckten in engen 
Topfen, und ein Glashimmel schiitzte sie vor Kalte und 
Nordwind." So Heines heiterer Griechenhumor : Ein . 
Werk nicht der Sonne, sondem Heines. 

Aber Bornes Witz ist nach Heine (7,22) auch konkret- 
rationalistisch im Gegensatz zum romantisch-phantas- 
tischen: ,,Jean Paul riihrte gerne die entferntesten Dinge 
in einander, wahrend Borne wie ein lustiges Kind nur 
nach dem NaheUegenden griff und wahrend die Phantasie 
des konfusen Polyhistors von Bayreuth in der Rumpel- 
kammer aller Zeiten herumkramte, hatte Borne nur den 
gegenwartigen Tag im Auge und die Gegenstande, die ihn 
beschaftigen, lagen alle in seinem raumlichen Gesichts- 
kreis." Und doch Heine-Borne, der ganz Voltaire sein 
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kann, neigt auch zum scharfsten Gegensatz, zum roman- 
tischen Selbstpreisgeben, ja zur bacchantischen Zer- 
storungslust (7, 40): „Borne Hess die Raketen seines 
Witzes so heiter als moglich aufleuchten und wie bei 
chinesischen Feuerwerken am Ende der Feuerwerker 
selbst unter spriihendetn Flammengeprassel in die Luft 
steigt, so schlossen die humoristischen Reden des Mannes 
immer mit einem toUen Brillantfeuer, worin er sich selbst 
aufs Keckste preisgab." Sterne- Jean Paul, noch inehr: 
Brentano die chinesische Prinzessin. 

Wir stellen einige Beriihrungen zwischen Heine 
nnd Bome^) fest. Bornes witzige Schlussfolgerung, in 
der Voltaire und Lichtenberg wieder aufleben: (Werke 
1862. 7, 181): ,,Als Pythagoras seinen bekannten Lehr- 
satz entdeckte, brachte er den Gottern eine Heka- 
tombe dar. Seitdem zittern die Ochsen, so oft eine 
neue Wahrheit an das Licht kommt," nimmt Heine auf, 
wenn er aus der ,,Gottesironie, die allerlei Wider- 
spriiche zwischen Seele und Korper hervorzubringen 
pflegt," folgert (3, 105): ,,Die Seele Dschingischans 
wohnt vielleicht jetzt in einem Rezensenten, der taglich, 
ohne es zu wissen, die Seelen seiner treuesten Beschkiren 
und Kalmiicken in einem kritischen Journal niedersabelt. 
Wer weiss! Wer weiss! Die Seele des Pythagoras ist 
vielleicht in einen armen Kandidaten gefahren, der durch 
das Examen fallt, weil er den pythagoraischen Lehrsatz 
nicht beweisen konnte, wahrend in seinen Herren Exami- 
natoren die Seelen jener Ochsen wohnen, die einst Pytha- 



^) Ubrigens ist der Einfluss Bornes auf Heines witzigen 
Stil im Vergleich zu deni Einfluss Brentanos und Byrons wenig 
untersucht worden. Nur Marggraf (Deutschlands jiingste 
l4teraturepoche 1893. S. 243) und Gottschall (Litteratur 2,64) 
stellen einen fliichtigen Vergleich an zwischen dem Witz Borne 
und dem Witz Heines. 
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goras aus Freude iiber die Entdeckung seines Lehrsatzes 
den ewigen Gottern geopfert hatte." Diese Ochsen leben 
unter Heines ,, Gottern im Exil** noch einmal auf (6, 98): 
„Diese Leute sind vielleicht die Nachkommen jener un- 
gliicklichen Ochsen, die als Hekatomben auf den Altaren 
Jupiters geschlachtet wurden." Besonders in der witzigen 
Antithese beriihren sich die Juden Heine und Borne. 
Borne (1,52): „ Voltaire bot ein Jahrhundert des Nach- 
ruhms fiir einen guten Magen, Ihr konnt ihn wohlfeiler 
kaufen. Versaumt es nicht. Verliebt euch etwas. Ge- 
winnt die Weiber." Heine viel witziger (3,176/77): 
,,Wenn Voltaire hundert Jahre seines ewigen Nachruhms 
fiir eine gute Verdauung des Essens hingeben mochte, 
so biete ich das Doppelte fiir das Essen selbst.'* Diese 
Unsterblichkeit hat sich bei Heine brillant verzinst, 
denn in seinen letzten Lebensjahren riihmt er sich in 
einem Brief an Campe (9, 486) : ,,Sie sind hier, selbst 
wenn keine neue Auflage wohrend den tausend Jahren 
meiner deutschen Unsterblichkeit gemacht wiirde, vor 
jedem Risiko sicher gestellt." Borne (7,165): ,,Don 
Quichote sah eine Windmiihle fiir einen Riesen an und 
streckte ihr seine Lanze entgegen; aber die Juden sehen 
den Riesengeist der Zeit fiir eine Papierwindmiihle an.'' 
Heine (3, 427): ,,Mein KoUege sah Windmiihlen fiir Riesen 
an, ich hingegen kann in unserem heutigen Riesen nur 
prahlende Windmiihlen sehen; jener sah lederne Wein- 
schlauche fiir machtige Zauberer an, ich aber sehe in 
unseren jetzigen Zauberern nur den ledernen Wein- 
schlauch, jener hielt Bettlerherbergen fiir Kastelle, Esel- 
treiber fiir Kavaliere, Stalldirnen fiir Hofdamen, ich hin- 
gegen halte unsere Kastelle nur fiir lyumpenherbergen,. 
unsere . Kavaliere nur fiir Eseltreiber, imsere Hofdamen 
nur fiir gemeine Stalldirnen.*' Spater noch nachklingend 
(4,235): ,,Noch schlimmer, wenn er manchmal wirkliche 
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Riesen fiir Windmuhlen ansah, z. B. Wolfgang Goethe." 
Auch in dieser Antithese ist Heine ph^ntasievoUer 
und witziger als Borne, dafur aber auch riicksiehtslos tind 
roh. Und was Heine von Bomes Metaphern sagt (7, 73) : 
,,Metaphern, deren blosser Schatten schon zu 20 Jahren 
Festungsstrafe berechtigte,'* gilt viel mehr von den 
seinigen. Wo Borne in Falstaffs und Pauls Manier Ver- 
gleiche macht, und auch das jiidische noch hinzutritt, 
ist er Heine besonders sympathisch. Heine kannte Borne 
nach den Aufsatzen, die in den Jahren 1818 — 23 in der 
Frankfurter ,,Wage'* erschienen und auf die er durch 
Vamhagen schon friih hingewiesen wurde (7, 17). Hier 
lehnt sich Heine wohl an und lasst auch auf sich wirken. 
Borne (1,241): „Wie die Welt jetzt beschaffen, gleichen 
die Kopfe der Gelehrten und also auch ihre Werke den 
alten Handschriften, von welchen man die langweiligen 
Zankereien eines alten Kirchenstiftvaters oder die Fase- 
leien eines Monches erst abkratzen muss, um zu einem 
romischen Klassiker zu kommen." Heine (3,55/56): 
„Ihr Gesicht glich einem Kodex palimpsestus, wo unter 
der neuschwarzen Monchsschrift eines Kirchenvatertextes 
die halb verloschenen Verse eines griechischen Liebes- 
dichters hervorlauschen." Das hat sich Heine so ein- 
gepragt, dass er im „Salon" noch einmal sagt (4,79): 
„Die ganze Ausstellung glich einem Kodex palimpsestus, 
wo man sich iiber den neubarbarischen Text um so mehr 
argerte, wenn man wusste, welche griechische Gotter- 
poesie damit iibersudelt worden." Besonders der in 
Heines Reisebildern haufige Vergleich des Weibes mit 
einer einnehmbaren Festung, der Heine schon wegen 
seines alttestamentlichen Ursprungs anziehen musste,. 
findet sich ganz ahnlich bei Borne (i, 340) : „In einem 
Frauenhut mit seinen Hohen und Tiefen, mit seinen Bo- 
schungen und ausgezacktem Rande kann jeder Ingenieur 
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samtliche Teile einer Festimg, Graben, Walle, Pallisadeii 

und Schiesscharten wahrnehmen Jedes Herz 

ist ein weibliches Jericho, dessen Mauern vom Schalle 
einstiirzen." Heine-Falstaff (3, 20): „pie eine Dame war 

die Frau Gemahlin ein hochaufgestapelter Busen, 

der mit steifen Spitzen und vielzackig festonierten Kragen 
wie mit Tiirmchen und Bastionen umbaut war und einer 
Festung glich, die gewiss ebenso wenig wie jene anderen 
Festungen, von denen Philipp von Mazedonien spricht, 
einem goldbeladenen Esel widerstehen kann .... Die 
zwei Hauptttirme nur hangende Ruinen imd das Herz, 
die Zitadelle war gebrochen." Dies Motiv klingt spater 
in „Deutschland** noch einmal nach. An Bomes Frauenhut 
erinnert da die Miitze der Gottin Hammonia (2,481): 

Ihr Haupt bedeckte eine Miitz', 
Von weissem gesteiften Linnen, 
Gefaltet wie eine Mauerkron' 
Mit Tiirmchen und zackigen Zinnen. 

Heine iibertrifft Borne bei diesem Festungsvergleich 
nicht nur an Sinnlichkeit, sondem auch an witziger Ana- 
logiewirkimg; wie ihn, so auch alle anderen vor ihm, die 
diese, auch im deutschen Volkslied beliebte Metapher 
anwenden. Shakespeare vergleicht die Jungfrau mit 
einer Festung, die, obgleich tapfer in der Verteidigung, 
einem Sturme doch nicht widerstehen konne und nennt 
in der Falstaffkomodie mit einem Wortspiel Frau Hurtig 
pistolenfest gegen Pistol, Sterne sagt, dass sie sich ,,rund- 
um mit Circumvalationslinien und Brustwerken befestiigt 
wie sein Onkel eine Zitadelle," Hippel, dass ihre „stoische 
T^gend ebenso wenig wie heutzutage irgend einer Festung 
Stand halt," (Heine: ,,die gewiss ebenso wenig wie jene 
anderen Festimgen einem mit Gold beladenen Esel wieder- 
stehen wiirden"). An Jean Pauls Madchen sind, ,,wie in 
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Wien die Vorstadte modern, die innere Stadt selber aber 
mit alien ihren Vierteln verdammt altvaterlich". 

„Ich bin eine Mauer und meine Briiste sind wie Tiirme'" 
heisst es in einem Vergleich des Hohen Liedes, der ganz 
gewiss diesem zugrunde liegt. Den Anklangen an Heine 
und seinen Witz bei den Juden Robert und Borne gesellen 
wir nun nodi einen wichtigen Faktor hinzu, der fiir das 
jiidische in Heine noch viel bezeichnender ist, die Ein- 
wirkung jiidischer Biicher. Sagt er doch einmal: (4, 513): 
„Uiisere ^Tage gleiten sanft dahin, wie ein Haar, welches 
man durch die Milch zieht. Der letzte Vergleich ist nicht 
von mir, sondern von einem Rabbiner, ich las ihn im- 
langst in einer Blumenlese Rabinischer Poesie.'* Insbe- 
sondere aber kommt das Buch der Juden, die Bibel in 
Betracht, und aus ihr vor allem das Hohe Lied, das Heine 
als den flammendsten Gesang der Zartlichkeit preist^ 
auf das er ein flammendes Gedicht schreibt (2, 34) und zu 
dem er sich und seine Kunst in Beziehung setzt, wenn 
er sagt (3, 186) : „Wie einst der jiidische Konig Salomon 
im Hohen Liede die christliche Kirche besungen und 
zwar unter dem Bilde eines schwarzen, liebegliihenden 
Madchens .... so habe ich in unzahligen Liedern just 
das Gegenteil, namlich die Vernunft besungen und zwar 
untej dem Bilde einer weissen, kialten Jungfrau." Es ist 
eigentiimiich, wie gerade auf seinen Witz die Vergleiche 
des Hohen Liedes gestaltend einwirken. Aber wahrend 
diese ernst gemeint sind und zur VersinnUchung dienen, 
gibt er ihnen eine witzige Pointe und wendet sie auf 
seine komischen Reisefiguren an. Im Hohen lyiede heisst 
es, (4, 4 ) : „Dein Hals ist wie der Turm David" und an 
einer anderen Stelle (7, 4): „Deine Nase ist wie der Turm 
auf Libanon, der gen Damaskus sieht". Heine vergleicht 
Gumpels Nase mit dem Turm von Pisa, weil sie lang und 
kriimm ist. ImHohen Lied heisst es (6,3) : ,,Du bist schon. 
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meine Freundin, und lieblich wie Jerusalem". Heine 
wird beim Anblick Gumpels (3, 150) an die Zerstorung 
Jerusalems erinnert und Minka (4, 104) ist „wie der Tempel 
Salomons als ihn Nebukadnezar zerstort hat." 
Spriiche Salomonis 11,22: Heine 6, 156: 

^in schon Weib ohne Der Hauptheld des Stii- 
Zucht ist wie eine Sau ekes spielte wie ein 
mit einem giildenen Schwein mit einem gol- 

Haarband. denen Nasenring. 

Auch jener Vergleich (2,481): 

Sie trug eine weisse Tunika 
Bis an die Waden reichend. 
Und welche Waden! Das Fussgestell 
Zwei dorischen Saulen gleichend! 
klingt im Hohen Liede vor: „Seine Beine sind wie Marmor- 
saulen auf goldenen Sockeln." Hier ist es nun inter essant, 
wie Goethe vereinfacht, wo Heine witzig vervielfaltigt. 
Auch auf Goethe wirkte das Hohe Lied, das er die herr- 
lichste Sammlung von lyiebesliedern nennt, aber bei ihm 
werden die „Marmorsaulen auf goldenen vSockeln" und 
die Worte „Dein Wuchs ist hoch wie ein Palmbaum" 
zu dem ,, hohen Gang" in Gretchens Monolog oder zu den 
Worten: ,,Hoch ist sein Schritt" in dem Gedicht ,,Flieh, 
Taubchen, flieh!" Goethe mildert und vereinfacht, er 
lasst das eigentiimlich orientalische in einem voUen 
reinen deutschen Grundton fast unmerkbar mitklirigen; 
Heine schafft ganz im entgegengesetzten Sinne, er schlagt 
noch einen neuen, weit grelleren Ton dazu an zu einem 
dissonierenden Witz: im Grundton die Geliebte des Hohen 
Iviedes, im Oberton die Gottin Hammonia des Winter- 
marchens. 

Wie das altorientalisch-Volkstiimliche, das ihn mit 
Robert und Borne bindet, . so verwendet Heine 
auch witzig-parodisch das alt-deutsch-Volkstiimliche, das 
ihn mit den Romantikern bindet, er, der einen witzigen 
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„Tannhauser" schrieb wie ein witziges ,,Hohes Lied". 
Wie die Lieder der Juden, so beeinflusst auch des Kliaben 
Wunderhorn sein Wesen und seinen Witz. ,,Hier trommelt 
der deutsche Zorn, hier pfeift der deutsche Spott," sagt 
er vom Volkslied. Nach dem Pfeifen des deutschen Spottes 
hat er oft seine ,,Pickelflote der Persiflage" gestimmt; 
zum zomigen Trommeln aller dings fehltihm die Kraft. 
Zu trommeln versucht nur Le Grand. Heine hat vielmehr 
Wendungen und Motive des Wunderhorns wie der Bibel 
ins parodisch-witzige iibertragen, die Wunschreime ins 
Moderne transponiert, das naive Frage- und Antwort- 
spiel mit verzerrter Maske aufcjefiihrt, wie etwa (i, 270): 

Du fragst mich Kind, was Liebe ist, — ' 
Ein Stem in einem Haufen Mist. 

Oder (I, 420): 

Du fragst mich, was Dir fehle, 

Ein Busen und im Busen eine Seele. 

Wie vom alten Testament besonders das Hohe Lied 
auf Heine und seinen Witz einwirkt, so vom deutschen 
Volkslied insbesondere jene Schnaderhiipfl der osterrei- 
chischen Bauern mit ihrem epigrammatisch-witzigen 
Schliissen, deren Einwirken auf das lyrische Intermezzo 
Heine selbst erkennt und bekennt.^) 

Nicht unahnlich Heine'scher Manier sind Schluss- 
strophen wie (J. M. Schottky und Kg. Ziska: Oster- 
xeichische Volkslieder mit ihren Singweisen): 

S. 229 — — — — 

Und wia^r mid an'r afidan 
Mi in d' Wiildnuss begeb'n. 
Denn's Oansidla Leb'n 
Des is ma nid geb'n, 
I mecht ja viil lia^ba 
A Zwoasidla wea'n. 

^)- Vgl. Walzel, (Euphorion 5, 153). 
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S. 112 Und i wifischt und i het di 
Main Lebda nid g'seg'n; 
So woass i wol g'wiss 
Dass ma laichta wa'r g'scheg'n. 
Freilich sind diese nie so verbliiffend, wie der am 
Schluss des Hdmkehrgedichts (i, 97): „Ich wollt' er 
schosse mich tot.** Das Wunschlied der Sammlung; 
jedoch : 

S. 238 I wollt, i war im Himmel 

Und lag im Bett und schlia*f 
Und war mit Krapf'n zua®deckt, 
Da ass i von da Zia'ch; 
hat wohl dem bekannten Gedicht Heines zum Muster 
gedient (i, 125): 

„Mir traumt: Ich bin der liebe Gott 
Und sitz' im Himmel droben 
Und Englein sitzen um mich her, 
Die meine Verse loben. 

Und Kuchen ess' ich und Konfekt 
Fiir manchen lieben Gulden 
Und Kardinal trink ich dabei 
Und habe keine Schulden. 



Hier zeigt sich deutlich, wie kunstvoU Heine dn 
dnfaches Motiv verarbeitet, wie er aus einem heiteren 
Einfall ein Witzgebilde zu Wege bringt. Auch wo die 
osterreichischen Singweisen sich am Sdiluss komisch- 
boshaft gegen die Mangel der Liebsten richten, vemimmt 
man Anklange an Heine: 

S. 220 Dass d' just nid goa' sauba bist, 
Des sag i nid; 

Wannst ab'r a weiig hibscha warst, 
Schad'n tat's da nid. 
Endlich wenn Heine in oberflachlicher Erotik einen 
falschen Grund angibt, nm den deutlichen zu verschleiern 
(3,23): 
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Fiirchte nichts, geliebte Seele, 
tjbersichejf bist Du hier; 
Fiirchte nicht, dass man uns stehle, 
Ich verriegle schon die Tiir. 

Wie der Wind auch wiitend wehe, 
Er gefahrdet nicht das Haus; 
Dass auch nicht ein Brand entstehe, 
I^osch' ich unsre I^ampe aus. 

Achr erlaube, dass ich winde 
Meinen Arm um Deinen Hals, 
Man erkaltet sich geschwinde 
In Ermanglung eines Shawls. 

erinnert er an kecke Verwechslungen der osterreichischen 
Singweisen wie (S. 132) : 

Und's Dia^rnd'l vom Wald 
Sagt: „hearaust is's goa' kald, 
Leg di ain'r in main Bet, 
So fria®rt ims koan's ned. 

Zu Wilhelm Miiller, der den Humor des Volksliedes 
in schlichter und einfacher Art zum Ausdruck brachte, 
verhalt sich Heine hier etwa wie zu Goethe bei den An- 
klangen an das Hohe Lied. Der witzigen Parodie des 
Orientalischen, die uns an Robert und Borne zuriick- 
mahnt und des deutsch-Volkstiimlichen, die uns einen 
RiickUick auf die Romantik gewahrt, reihen wir nun noch 
an die Parodie des antik-Hellenischen, bei welcher der 
Blick noch einmal auf jene Grossen zuriickfallt. Es ist 
bekannt, wie vielfach Heine von den ,,G6ttern Griechen- 
lands'* bis zum „Apollogott" die hellenische Korperwelt 
auf seine moderne Varietebiihne gezerrt hat. In Einzel- 
heiten parodiert er in gleicher Weise wie den Griechen 
Homer (2,475): 

Troja war eine bessere Stadt — (ziunTrost fiir 
Und musste doch verbrennen Hamburgs Brand) 

£ c k e r t z , Heine 7 
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SO auch den Griechen Goethe( 2, 448) : 

Und weicht Ihr nicht willig, 

So brauch ich Gewalt 

Und lass Euch mit Kolben lausen. 
ferner (2, 120) : 

Der I^arm lockt ans den Tiefen 

Die Ungetiime der Wasser-Welt, 

Die dort blodsinnig schlielen. 
endlich (2, 173) : 

L-nd wenn er seinen Champagner trinkt, 
Dann gehen die Augen ihm iiber. 
wie Goethe auch Schiller, dessen Freude er er- 
setzt (1,436): 

Schalet, schoner Gotterfunken, 
Tochter aus Elysium, 
und den er in der „Unterwelt" (i, 286/89) unter parodis- 
tisch witzigem Gesindel seine brave RoUe deklamieren 
lasst; endUch auch den grossen Shakespeare^) (7,78): ,,Der 
Wahnsinn blieb derselbe, aber es kam Methode hinein.'* 
Auch den Shakespeare'schen ZoU legt er an Dinge an, 
fiir die er wirklich nicht geeignet 1st, besonders grell beim 
disputierenden Monch (i, 474) : 

jedes Wort 

1st ein Nachttopf und kein leerer. 
und ganzUch unbekannte Dinge findet er zwischen zwei 
Gassen Hamburgs (4, 98) : ,, Wirklich, es gibtDinge zwischen 
dem Wandrahmen und dem Dreckwall, wovon unsere 
Philosophen keine Ahnung haben.*' Romeo und Julia 
vor allem parodiert Heine meisterhaft in der Szene zwischen 
Hyacinth und Gumpelino, (4, 334/35), dem Narren des 
Gliicks, den der Becher des Glauber-Salzes, allerdings 
mit anderer Wirkung als Romeos Gift, um den Genuss 
des „Nektarkelches der Liebe*' bringt. ,,0 wackrer Apo- 
theker! Dein Trank wirkt schnell — aber ich lasse mich 
doch nicht dadurch abhalten, ich will zu ihr eilen, zu 
*) vgl. Schalles, H.'s Verhaltnis zu Shakespeare. Berliner Diss. 
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ihren Fiissen will ich niedersinken und da verbluten!'* 
„Von Blut ist gar nicht die Rede,, — begiitigte Hyacinth — 
„Sie haben ja keine Homeriden, werden Sie nur nicht 
leidenschaftlich — " es ist eben Heine, der nun auch wieder 
den Griechen Homer in solche Atmosphare zerrt. 

Das Antike, Jiidische und Deutsche in gemeinsamer 
Wirkung auf Heine und sdnen Witz zu beobachten, ist 
vielleicht das Tannhausergedicht am geeignetsten. Frau 
Venus ist ein witziges Gemisch jener antiken Gottin, vor 
deren Korper der todsieche Heine sehnsuchtgequalt im 
lyouvre zusammenbricht, der mittelalterlichen Legenden- 
figur und der Geliebten des Hohen Liedes. Sagt doch 
Heine (4, 432), dass er nachst dem Hohen lyiede keinen 
flammenderen Gesang der ZartUchkeit kennt, als das 
Zwiegesprach zwischen Frau Venus und dem Tannhauser. 
Der Schluss des Tannhausergedichtes (2, 34) : 

Nach Hamburg sah ich Altona, 

Ist auch eine schone Gegend. 
steht in witziger Parallele zu den Worten des Gedichtes 
„das Hohe Lied" (2, 35) : 

Der Zwischensatz mit dem Feigenblatt 

Ist auch eine schone Stelle. 
umgekehrt: Den Schluss des Hohen Liedes bildet die 
schwachende Kraft der I^iebe (2,35): 

Ja Tag und Nacht stiidier' ich dran. 
Will keine Zeit verlieren, 
Die Beine werden mir so diinn, 
Das kommt vom vielen Studieren. 
und die fiihlt auch Tannhauser (i, 248) : 

Ein armes Gespenst bin ich am Tag, 

Des Nachts mein I^eben erwachet. 
Das mittelalterlich hofische Gewand (i, 247): ,,Frau 
Venus ist eine schone Frau, liebrdzend und anmutreiche," 
deckt den „lilienweissen I^eib'* der GeUebten Salomons, 
deren Rosenlippen umflattert werden wie die Blume vom 

7* 
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Schmetterling (i, 247). Die Worte Tannhausers (i, 248) : 
Ich liebe sie mit AUgewalt 
Nichts kann die lyiebe hemmen, 
Das ist wie ein wilder Wasserfall, 
Du kannst seine Fluten nicht dammen. 



Ich liebe sie mit AUgewalt, 

Mit Flammen, die mich verzehren, 

Ist das der HoUe Feuer schon. 

Die Gluten, die ewig wahren ? 
sind die Worte Salomos (8,6/7): „Denn Liebe ist stark 
wie der Tod, und ihr Feuer ist fest wie die Holle. Ihre 
Glut ist feurig und eine Flamme der Herrn. Dass auch 
viele Wasser nicht mogen die Liebe ausloschen, noch die 
Strome sie ertranken." Der naive deutsche Ritter (i, 247) : 

Ich bin der edle Tannhauser genannt 

WoUt' Lieb' und Lust ge^vinnen. 
kommt sich zugleich als der leidende Jude Christus vor 
(1,246): 

Und statt mit Rosen mocht' ich mein Haupt 
Mit zackigen Domen kronen. 
Dass sich nun diese antik-orientalisch- deutsche Mi- 
schung im Salon Heine vereint, darauf beruht eben der 
eigentiimliche Witz. Tannhauser ist ein Bruder der ,,Ver- 
schiedenen". Heine dichtete ihn, als er seine Liebes- 
erlebnisse Seraphine, Angelique, Diana, Hortense, Clarisse, 
Jolanthe, Marie dichtete. Der „siisse Wein und Kiissen" 
(I, 245) sind die Geniisse des Pariser Lebens. Frau Veneris 
komisch wirkender Wunsch (i, 246): 

Ich woUte lieber, Du schliigest mich 

Wie Du mich oft geschlagen 
ist aus einer Bitternisscene mit Diana (i, 235), und die 
groteske Handlungsweise (1,249): 

Frau Venus erwachte aus dem Schlaf, 

Ist schnell aus dem Bett gesprungen, 

Sie hat mit ihrem weissen Arm 

Den geUebten Mann umschlungen. 
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hat sich nicht im Venusberg zugetragen, sondern spielt 
in den Minneerlebnissen mit Jolanthe und Marie, (i, 245) : 

Tannhauser, edler Ritter mein, 
Hast heute mich nicht gekiisset; 

Kiiss mich geschwind 

spielt in dem Schlammboudoir bei Gumpelino-Falstaff 
und Signora lyaetitia-Hurtig (3, 308) : „Christophero di 
Gumpelino, stehen Sie auf und umarmen Sie mich!" 
(1,249): 

Der Ritter legte sich ins Bett, 
Er hat kein Wort gesprochen. 
Frau Venus in die Kiiche ging, 
Um ihm eine Suppe zu kochen. 
spielt im Stiibchen Hammonias von Hamburg (2, 485) : 

Die Wirtin hat mir Tee gekocht 

Und Rum hinein gegossen; 

Sie selber aber hat den Rum 

Ganz ohne Tee genossen. 
Aber auch Aufenthalt und Ereignis, politische und 
literarische Umwelt fehlen im Tannhauser nicht imd ge- 
sellen sich dem witzigen Verein von Stoff und Erlebnis 
hinzu: sie mischen sich in die Unterhaltung der beiden 
Liebenden. DeutscUand (1,250): 

Es schlaft da unten in sanfter Hut 
Von sechsunddreissig Monarchen. 
der Nationalservilismus (1,251): 

; . . . O Deutsche! 

ITns fehlt ein Nationalzuchthaus 

Und eine gemeinsame Peitsche. 
Weimar, der Musenwitwensitz ; Gottingen ohne lyicht; 
Hamburg mit stinkenden Strassen; die schwabische Dich- 
terschule auf Kackstiihlchen und mit Fallhiitchen, Tieck 
der Zahnlose, Eckermann der immer noch Lebendige. 

Um Heine und seinen .Witz in seiner Ganzheit zu er- 
f assen und von alien Seiten zu beleuchten, stellen wir ihn 
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nun noch wie mit Vorgangern und Vergangenem im wdte- 
sten Sinne, so auch mit Zeitgenossen im weitesten Sinne 
zusammen, und zwar mit solchen, deren kiinstlerisches 
Schaffen auf anderen Gebieten liegt, und die auch aus 
diesem Grunde nicht auf ihn wirken konnten. Auch hier 
findet man, dass er von alien einen Teil in sich hat, an- 
dererseits, dass keiner so das Wesen des Witzes vereint 
wie er; denn geistige Anlage und Entwicklung zeigt zwar 
in manchem Ahnlichkeit mit der seinigen, aber nie Gleich- 
heit, nie. die Vorbedingungen zur witzigen Ktmst. 

Unter den Zeitgenossen begegneten schon die Juden 
Robert und Borne. Noch mehr als der Frankfurter Borne 
ist der Kolner Offenbach Heines Landsmann. Der Rasse 
nach Jude, Rheinlander von Geburt, Pariser im Jiinglings- 
und Mannesalter, ist Offenbach wie Heine ein Kiinstler 
der Halt- und Heimatlosigkeit, ein Kiinstler des Witzes. 
In der Tat hat Heine und sein Witz manche x^hnlichkeit 
mit der Musiquette, mit dem Genre canaille Offenbachs. 
In dem Komponisten der „Daphnis und Chloe" imd des 
„Orpheus in der Unterwelt" entwickelt sich aus ahnlichen 
Bedingungen heraus wie in dem Dichter der ,, Venus im 
Exil" eine Parodie der antiken Welt; in dem Komponisten 
des„Blaubart" in ahnUcher Weise eine Parodie der deutsch- 
mittelalterlichen wie in dem Dichter des „Tannhauser". 
Im „Apotheker und Friseur" parodierte Offenbach den 
musikalischen Stil des XVIII. Jahrhtmderts wie Heine in 
seinen ,,Zeitgedichten" den unzeitgemassen deutschen 
Kanzleistil. Ganz wie Heine seine ,,Titanen6hme", so 
bekleidet Offenbach seine Olympier mit banal-witzigen 
Melodien, die die Hande in der Hosentasche haben; und 
wie sich Heines griechische Gotterwelt zu der Goethes 
und Schillers verhalt, so etwa verhalt sich Offenbachs 
belle Hel^ne zui Helena und Paris des Ritters Gluck. 
Heine und Offenbach sind sich auch darin verwandt, dass 
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sie den Witz, der eng mit ihnen verwachsen ist, mit hin- 
gebender Liebe hegen und pflegen und mit pdnlichstem 
Gewissen ausfeilen, ihn bis in seine kleinsten Teile ab- 
wagen und bessern, ehe sie sich entsdiliessen, ihn in die 
Welt zu schicken. Hiermit hangt zusammen, dass sie ihm 
beide bis zum letzten Zuge huldigen, dass ilire witzige 
Kunst, wie ihr geistiges Wohlbefinden bis zuletzt auf der 
Hohe bleibt. Hier hebt sich Heine von den Romantikem 
(Brentano, Schlegel, Schelling etc.) ab, deren freihdts- 
trunkener Witz zu bald hinter den Mauem der Kirche in 
der selbstgewahlten Kerkerhaft des freien Geistes ver- 
schmachten muss; und ahnlich Offenbach von dem 
Romantiker Schumann, der nach humorkraftiger Friih- 
zeit im Mannesalter emster und gesetzter wird und nur 
in einem Jugendwerk Hoffmann-Kreislers Kontraste in 
Musik setzt, wahrend Offenbach noch in seinem letzten 
Hoffmann erzahlen lasst. 

Aber trotz der Ahnlichkeiten, wie hoch steht Heine imd 
sein Witz seinem Werte nach iiber Offenbach! Eben weil 
der heimat- und ruhelose Offenbach wie kein anderer mit 
Heine darin iibereinstimmt, dass sdn Genre der Witz 
ist, fallt es leicht, ihren Wert zu vergleichen, sich zu ent- 
scheiden und den besseren zu begreifen. Offenbach hat 
trotz seiner deutschen Herkunft in seiner Kunst so gut 
wie nichts deutsches. Es ist ja auch nicht dasselbe, mit 
sechzehn Jahren seine Heimat zu verlassen, als mit dreissig. 
Der Dichter des Buches der Lieder und des Buches Le 
Grand trug doch ein gut Teil deutsches Wesen in Verstand 
und Gemiit, als er nach Frankreich zog und spiirte es 
•wieder, als-er nach^Deutschland reiste. Der sechzehn- 
jahrige Offenbach kann nur ein Packchen Idchte Kolner 
Karnevalsstimmung nach Frankreich durchgeschmuggdt 
haben; deutschen Ernstes, deutscher Tiefe brachte er j 
nichts mit in die neue Stadt. Ferner: der Dichter des 
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Rabbi iind des Romancero bezog aus dem Oriente ein- 
traglichere Einkiinfte fiir seinen Geist und Witz als Offen- 
bach, den es mehr nach anderen Einkiinften drangte. 
Offenbach ist eben — und darauf kommt es an — was 
Heine nur zum Teil ist, ganz und gar: er ist Pariser. In 
diesem I^eben ist er ganz aufgegangen, dies Leben und 
kein anderes spielt in seiner Musik. Seine mytho- 
gische Maske ist, wie Ehlert sagt, nichts anderes als ein 
witziges Incognito. Der Titel seiner Oper ,,Iya vie de 
Paris" ist gleichzeitig der Titel seines Witzes. Einen solch 
einheitlichen Titel kann man Heine und seinem Witze 
nicht geben. Eher die ganze Welt, denn eine Weltstadt 
vereinigt sich in ihm. Offenbach und sein Witz ist hier- 
gegen Halbwdt — auch in diesem Sinne. 

Pariser, aber keineswegs nur Pariser ist ein anderer 
Zeitgenossse, der_ zu Heine und seinem Witz in Beziehung 
zu bringen ist, gleichfalls ein Kiinstler des Tones: Fre- 
deric Chopin. Pole von Geburt, vaterlicherseits Franzose, 
in Deutschland geschult, lebte und starb er in Paris 
sieben Jahre friiher als Heine und zwolf Jahre jUnger als 
dieser. Heine kannte und schatzte Chopin, er traf ihn in 
den Pariser Salons, bei der George Sand und bei Ferdinand 
Hiller. Intimer Verkehr hat zwischen beiden nicht be- 
standen, aber Heine spricht von ihm in den Berichten 
tiber die franzosische Biihne: ,, Chopin ist von franzosi- 
sischen Eltem in Polen geboren und hat einen Teil seiner 
Erziehung in Deutschland genossen. Diese Einfliisse 
dreier NationaUtaten machen seine Personlichkeit zu einer 
hochst merkwiirdigen Erscheinung; er hat sich namlich 
das beste angeeignet, wodurch sich die drei Volker aus- 
zeichnen: Polen gab ihm seinen chevaleresken Sinn und 
seinen geschichtlichen Schmerz, Frankreich gab ihm 
seine leichte Anmut, seine Grazie, Deutschland gab ihm 
den romantischen, tiefen Sinn .... die Natur gab ihm 
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€ine zierliche, schlanke, etwas schwache Gestalt, das 
€delste Her? und das Genie." Heine, der ja ofters bei 
der Charakteristik verwandter Naturen auf die Kreuzung 
verschiedener Elemente hingewiesen, .mag gerade hier an 
sich gedacht haben, da ja auch er drei Nationalitaten in 
sich vereint. Ferner: Die Lebensschicksale sind ahnlich 
und bewirken Ahnliches. Beide gehen in demselben Jahre 
nach Paris, veranlasst dutch politisches Unbehagen im 
Heimatlande. Beide passen sich dem gallischen Natu- 
rell an, durch Herkunft neigt dazu Heine als Rheinlander, 
Chopin als Pole. Das Fehlen ruhiger und folgerechter 
Entwicklung hinder! beide an der Ausiibung eines Be- 
rufes, obwohl Gelegenheit bei beiden da war und Geld 
oft fehlte. Willensschwache und geringe praktische Um- 
sicht ist bei beiden die Ursache, eine gewisse Aristokratie 
in der Lebensfiihrung die Folge und von Heines Wort 
iiber Chopin: ,,Sein Ruhm ist aristokratischer Art, er 
ist vomehm wie seine Person" passt auf ihn selbst wenig- 
stens die erste Halfte. Beide sind sinnlich und seelisch 
reizbar iiber die Norm ihrer Zeit. Schon Jugendschwarm 
macht beide kummerkrank. Wie Heine sich Jahre lang 
in vergeblicher Liebe abqualt, so sieht sich Chopin von 
der Polin, die er Uebt, verlassen und von George Sand 
iibersehen, seitdem er, ein Hinsiechender, den Reiz fiir 
sie verloren, der einst so gross war. Chopin stirbt nach 
langem Lungenleiden, Heine an Riickenmarksdarre, doch 
er unter langeren und schwereren Qualen. Und Chopin 
hat wie Heine und Offenbach trotz korperlichen Siechtums 
nicht nur vollige geistige Frische, sondern auch hervor- 
ragende Arbeitskraft, ja sogar grosste Klarheit und Ver- 
standlichkdt bis zuletzt bewahrt. 

Auf die ahnlichen Rassenmischungen und Lebens- 
bedingungen lasst sich bei beiden das Eigentiimliche 
ihrer Kunstanlage und Kunstiibung zuriickfiihren. 
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Das ganzliche Versagen im grossen Stil, das voUige 
Sichgeniigenlassen an der kldnen Form ist fiir Heine 
wie fiir Chopin charakteristisch und begiinstigt bei 
beiden das Herausarbeiten des Effektes, bd Heine ins- 
besondere die witzige Wirkung. Zwar ist der Mangel 
an organisch einheitlichem Kunstwerken grossen Stils 
iiberfiaupt ein Zeichen der willkiirlichen, gesetzlosen, 
romantischen und jungdeutschen Zeit, aber doch nie so 
ausgepragt wie bei Heine und Chopin. Der schrankenlose 
Brentano konnte doch Lustspide schreiben, der kon- 
fuse Jean Paul Romane zusammenstoppeln, der unruhige 
Schumann Symphonien komponieren. Heines Dramen 
aber sind kindlich unbeholfen, sein Rabbi von Bacharach» 
der brillant einsetzt, bricht ab und Chopins Klavierkon- 
zerte sind dn notwendiger Tribut des Klaviervirtuosen, in 
der orchestralen Behandlung unbeholfen und wdtschwdfig 
wie Heines Dramen. Klein wie in der grossen, sind beide 
besonders gross in der kleinen Form. Bei Heine ist das 
eine Eigenschaft des Witzes. Die Empfindungsskala ist 
bd beiden durch Anlage und Lebensschicksale vielseitigen 
Kiinstlern sehr ausgedehnt und beide paaren die wider- 
sprechendsten Tone im Gegensatz zu den einfachen und. 
heimatfesten schwabischen Dichtern, die nur wenig Saiten 
auf ihrer Lder haben. . Man vergleiche etwa die F-dur- 
Ballade Chopins, in der wdbliche Zarthdt und wilde 
Kriegslustvereinigt sind, mit denspatenRomancerostiicken 
Heines; die kleinen Lieder der Heimkehr, in denen Liebes- 
schmerz und Lebensfreude, hohe und niedere Minne in 
kontrastreichem Spiel sich ablosen, mit den Praludien 
Chopins, wo auf ein getragenes und griibelndes 'Stiick 
jedesmal ein aufjauchzendes und himmelstiirmendes folgt. 
Das besondere des Heine'schen und Chopin'schen Kon- 
trastes ist seine Ebnung und Milderung. Der Komponist 
der Kreisleriana wirbelt regdlos Gegensatze durchein- 
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ander, wie sein Vorbild E. T. A. Hoffmann, der Schopfer 
d^ Kreisler, wie Brentano und wie Jean Paul. So fehlt 
ihne|i denn, was Heine und Chopin in hohem Masse be- 
sitzen: bei allem Kontrast iind' Widerspruch eine auf- 
fallende Glatte der Komposition ; nicht von vornherein 
giegeben auf Grund einheitlicher und einfacher Anlage, 
sondem verarbeitet eben durch Milderung, durch Ebnung 
der Gegensatze, Auflosung von Widerspriichen. Das zeigt 
sich auch bd der Dissonanz, die beiden nicht angeboren 
ist; sie pflegen sie vielmehr mit Bewusstsein und machen 
sie geniessbar. In den Chopin'schen Dissonanzen liegt ein 
gahz eigentiimlicher Reiz, da sie zu gldcher Zeit grdl und 
wohlklingend sind. Storend wirkt bd ihm nicht einmal 
eihe Reihe Quintenparallelen wie in der Etude Werk 25; 
und die gewoUte Dissonanz ist eben ein Hauptmittd 
Hdnes und seines Witzes. Die Ebnving des gegensatzUchen 
aussert sich bei den beiden Ktinstlem des geistrdchen 
Salons in einem ungemein fdn berechneten und wohl- 
klingendem Stil, der fiir Heines Witz der vorgeschriebene 
Anzug ist. Heines exotisch witzige Bilderpracht steht 
Chopins seltsam bestrickender Akkordfiille zur Sdte. 
Hier iiberragen die beiden, die weniges und doch viel ge- 
schaffen haben, den Vielschrdber Offenbach, dessen Kunst 
doch weit primitiver ist. 

Was femer Chopins Kunst von der „vie de Paris'* 
Offenbachs scheidet und mit Heine bindet, ist der geist- 
voU moderne Aufputz altnationalen Stoffes und seine 
Einfiihrung in die Gesellschaft. Den Polen Chopin nahm 
nicht wie den Rheinlander Offenbach das Gallische ganz 
gefangen, sondern wie in Heine bis zuletzt deutsche und 
jiidische Gemiitsart und Gesinnung, so klingen in Cho- 
pins Walzem bis zuletzt Pariser Tone, wie in seinen 
Mazurkas und Polonaisen bis zuletzt das alte Polen lebt. 
Wie Heine den edlen Ritter Tannhauser Arm in 
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Arm mit der Geliebten des Hohen lyiedes unter seine 
Pariser „Verschiedenen" bringt, so mischen sich in Chopins 
As-dur-Polonaise gewappnete altpolnische Magnaten unter 
elegante gallische Kavaliere. Indess nur das Stoffliche 
ist bei beiden verwandt, nicht die Art der ITbertragung ins 
moderne. Chopins Ubertragung ist immer ernst gemeint 
und nie witzig, hochstens geistvoU, Heines Ubertragung 
dagegen meist witzig, wenigstens piquant. Wenn auch 
korperliches und seelisches Leid auf beide in gleicher Weise 
Schatten geworfen, wenn auch eine dauernde Schwermut, 
ein Schmerz um die feme Rasse die Werke Heines wie 
Chopins durchzieht, so neigt doch Heines Temperament 
weit mehr zum Witz als das des stets vornehmen Pariser 
Polen. Chopin kann nicht so ausgelassen sein wie Heine, 
aber auch nicht so schonungslos wild, er ist stets salon- 
massig und ritterHch. Reiner Humor liegt beiden fern, 
darin steht Heine hinter Jean Paul, Chopin hinter Schu- 
mann. Den reinen Witz besitzt Heine. Offenbachs Kunst 
ist wie die Heines eine witzige Kunst; aber Heines Witz 
lasst Offenbachs genre canaille dem Werte nach weit hin- 
ter sich. Chopins Kunst ist dem Stoff und Werte nach 
der Heine'schen ausserordentlich verwandt, aber sie ist 
eben keine witzige Kunst. 

Dem Witz des Tones fehlt naturgemass, was der 
Witz des Wortes in hohem Masse besitzt, die Tendenz, 
die satirische Krafts Wir stellen Heine und seinen Witz 
nun noch mit zwei Kiinstlern des Wortes zusatnmen, die 
mit ihm zugleich die drei grossten Stilisten des neun- 
zehnten Jahrhunderts und somit berechtigte Pachter des 
Witzes sind, mit seinem Zeitgenossen Schopenhauer, vor 
allem mit Nietzsche, dem Philosophen von Sils-Maria, 
fiir den Heine ein europaisches Ereignis ist, Offenbach 
der geistreichste und iibermiitigste Satyr. 
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Schopenhauer wie Nietzsche sind in gewissem Sinne 
heimatlos, Schopenhauer wie Heine schon von jung auf 
weriig sesshaft. Nietzsche insbesonderes, der in Sorrent 
„il polacco" hiess, wie Heine in Paris „le juif," ein slavisch- 
gerrhanisches Grerizgenie, wenn auch nicht so rassenge- 
mischt wie Heine. Doch ist der Witz Schopenhauers 
und Nietzsches eher iibernational als heimatlos ; der Witz^ 
des kosmopolitischen Philosophen von Frankfurt klingt 
aus einem sicheren deutschen Winkel, des Sehers von Sils- 
Maria aus erhabener Hohe, des Dichters vom Mont-Martre 
aus schmerzlicher Feme. Bei alien dreien hangt hiermit 
zusammen ein starkes Antideutschtiim, das sich in an- 
griffskraftigem Witze gegen das Alldeutschtum Luft macht. 
Die Einsamkeit, die aus ihrem Witz spricht, wird dadurch 
bestarkt, das alle drei beruflos sind. Nietzsche loste noch 
rechtzeitig sein lahmendes Verhaltnis zur Alma mater, 
Schopenhauer lasst sich nach triibseligen Flitterwochen 
scheiden, Heine musste sich mit erfolglosem Liebaugeln 
begniigen. Es kann keinem Zweifel unterliegen, dass der 
moderne Geist im AUgemeinen und der Witz insbesondere 
eine erhebliche Eihbusse erlitten hatte, wenn Heine, 
Schopenhauer und Nietzsche eine lebenslangliche ordent- 
liche Professur bekleidet hatten. Mit Schopenhauer ins- 
besondere teilt Heine die witzige Abneigung gegen alles 
Ziinftige. Schopenhauers ewig verbissene Satire gegen 
die Universitatsphilosophie iiberhaupt erklingt bei Heine 
in dem unablassigen Spiel mit den Massmann, Gorres, 
Schelling usw., jedoch in leichterer. und anmutigerer 
Tonart. Gariz in der Art wie Heine iiber den riickfalligen 
Romantiker Schelling scherzt, sagt Schopenhauer von dem 
Romantiker Fichte, dass sich bei seiner Anstellung in 
Berlin „das absolute Ich ganz gehorsamst in den lieben 
Gott verwandelte**; jedoch Schopenhauer ist nicht Poet 
im Witze wie Heine; sein witziger Vergleich, dessen er 
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wie Heine Meister ist, nicht so vielseitig buntschillernd, 
vielmehr beschrankt auf den Raum des greifbar Nahe: 
liegenden. Hierin ist Schopenhauer Schiller Voltaires tmd 
I/ichtenbergs, nicht der Romantiker. Rom'antisch-musi- 
kalisch im Gegensatz zu rationaUstisch-logisch ist eher 
der Witz Nietzsches. Nietzsche ist Musiker wie Hoffmann 
und wie die Romantiker ein Meister des kontrastwirkend^n 
Aphorismus. Musikalisch mehr als logisch ist auch Heine 
und sein Witz, der nicht ohne Grund solche AhnUchkeiten 
mit Offenbach und Chopin hat. Der Grundzug Nietzsch^, 
das Pathos der Distance ist zugleich eine Haupteigensch^ft 
des Witzes, in dem sich stets eine erhabene Vorstellung 
im Hochgefiihl des Abstands iiber eine hassUche erhebt. 
Ein aristokratischer RadikaUsmus, eine Abneigung gegen 
demokratische Gleichsetzung ist Heine wie Nietzsche eigen, 
die beide das erdriickende Ubergewicht iiber den geistigen 
Mittelstand noch mit Witz iiberlasten. Qesunder, harm- 
loser Humor ist beiden fremd, die ja mit lebenslangem 
I/ciden behaftet sind. Sie gleichen darin Hoffmami. 
Ihr Witz ist dadurch nervos iiberreizt, gefiihl- und riick- 
sichtslos gegen alles I^eidlose. Es ist bezeichnend, dass 
der schnierzgequalte Nietzsche in einem Ubermass selbst- 
ironischer Resignation und selbstherrlichen Hochgefiihls 
jenseits herkommlicher Scheu und Ehrfurcht sich ,,der 
Gekreuzigte** unterschrieb, wie Heine im Spiegel die 
leidensvbllen ' Ziige des Heilandes zu erblick^n glaubte. 
Christentum und Branntwein stellt Nietzsche als die 
europaischen Narkotika nebeneinander, etwa wie Heine 
Gei^ter und vergiftete Blutwtirste auf eine Person vereinigt. 
Aber bei Nietzsche und Schopenhauer bekleidet der Witz 
nur ein Nebenamt des Geistes, in Heine dagegen neigt 
alles zum Witze, drangt alles zu ihm hin. Nietzsche tmd 
Schopenhauer besitzen die Leidenschaft des Denkens, 
Heine dagegen die Leidenschaft des Witzes. 



— Ill — 

Mit Nietzsche haben wir den Elreis der Zeitgenbssen 
schon iiberschritten, er ist im gewissen Sinne der Erbe 
Heines, jedenfalls der fahigste und wiirdigste Nachfolger 
im Witz. Es lohnt sich, auch auf das Fortleben Heines 
und seines Witzes einen kurzen Slick zu werf en und auch 
nach dieser Seite sein Wesen abzugrenzen und von dieser 
Seite zu beleuchten (8, 581): „Vielleicht bin ich . . . der 
einzige Reprasentant dieser Revolution in der Literatur, 
aber die Entscheidung war notwendig in jeder Hittsicht. 
Ich glaube nicht, dass ich hier wie bei meinen Liedern 
viele Nachfolger haben werde, denn der Deutsche ist 
von Natur servil und die Sache des Volkes ist nie die 
populare Sache in Deutschland.*' Hiermit hat Heine 
den Untergang seines Witzes richtig vorausgesehen. 
Den schwachlichen Epigonen des Heine'schen Witzes 
sind nur seine Manieren eigen, sein Fleisch wird welk und 
sein Blut verdorrt. Den glticklichen Nachahmem wie 
Scheffel und Otto Erich Hartleben fehlen so gut wie alle 
Bedingungen des Heine'schen Witzes, und Grisebachs 
neuer Tannhauser ist gewiss nicht der alte. Das Ableben 
Heines und seines Witzes ist zum Teil hervorgerufen 
durch die Geburt des neuen Reiches, in dem eine wichtige 
Quelle des Witzes versiegt: Zerrissenheit, Kontrast der 
Ereignisse, „Revolution in der Literatur", wie Heine sagt. 
Fiir Nietzsche's Anklage: „Ein grosser Sieg ist eine grosse 
Gefahr" ist der Witz der klassische Zeuge. Die ablosenden 
Arten kann man verschieden kennzeichnen. In seiner 
primitiven Regel: ,,Tout le genre est bon hors le genre 
ennuyeux" warnt Voltaire vor einer Art, die man als 
Widerding des Witzes bezeichnen kann, die Offenbach, 
der Meister des „genre canaille" verpont und Heine, 
der Gutzkows ,, Borne" im Gegensatz zu seinem ,,tiber 
die Massen langweilig nennt", als „Gottin der Langeweile 
mit Klopstocks Messiade in der Hand" verlacht, eine 
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Gottin, die gerade in der Epoche des Denkmals. allerorten 
enthiillt und begafft wird. 

Aber in der neuen Epoche erwachsen auch Eben- 
biirtige. Das Weltbiirgertum des Witzes wird abgelost 
durch den heimatlichen Humor. Die Meister Gottfried 
Keller, der Schweizer und Fritz Reuter, der Mecklen- 
burger, beherrschen nach ihm das Gebiet des Komischen^ 
und es ist natiirlich, dass beide eine Abneigung gegen den 
Witz eines Heine empfinden mussten, Ahnlich etwa 
findet Offenbach in Wagner sein Ende. Dem Prestissimo 
des Offenbach'schen Witzes schreitet Wagner'sche Musik 
im Andante nach; nach Offenbachs witzigen Intervallen 
denkt Wagner in logischer Chromatik; hat Offenbach 
witzige Einfalle knappster Form, so schreibt Wagner un- 
endlichen Stil, unendliche Melodic. Und mit seinen treff- 
sicheren Worten: ,,Nichts ist Wagner fremder als Augen- 
blicke iibermiitigster VoUkommenheit, wie sie dieser Hans- 
wurst Offenbach fiinf, sechsmal fast in jeder seiner Bouf- 
foneries erreicht", kennzeichnet Nietzsche gleichzeitig 
Wagners Verhaltnis zum Witze der Heimatlosen. Und doch 
hat sich gerade Wagner, als er noch Kosmopolit war, in 
witzigen Gedichten nach Heines Manier versucht, er, der 
auch im ,,Fliegenden Hollander", den er Heine ver- 
dankt, noch iiber die Meere schweift, ehe er sich in den 
Ruhestand deutscher Vorzeit zuriickzieht und in der 
Heimat Jean Pauls sein Haus baut. Der Dichter des 
,,Ringes" und des ,, Parsifal'* ist doch ein verungliickter 
Weltbiirger des Witzes, der im Deutschtum der Symbolik 
endet, ein Antisemit im Gegensatz zu Schopenhauer und 
Nietzsche, fiir den Heine zum Bankelsanger herabsank. 

Der heimatliche Humor eines Keller unterscheidet 
sich vor allem dadurch von dem heimatlosen Witz eines 
Heine, dass er malerisch ist und nicht musikalisch. Male- 
risch im Gegensatz zu musikalisch ist auch Goethe, dessen 
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Humor in der Darstellung des Zustandes, der Existenz be- 
steht. Wie Hoffmann und Nietzsche im Nebenamt Musiker 
sind, so ist Gottfried Keller im Nebenamt Maler, der 
Humorist Wilhelm Busch Zeichner, der Schopfer des 
Kollegen Crampton urspriinglich Bildhauer. Diese Nach- 
folger Heines im Gebiet des Komischen bilden die Men- 
schen nach wie die Maler und Bildhauer, Heines Witz 
spielt mit den Gedanken wie der Tondichter mit den 
Tonen; auch dadurch wird sein Wesen beleuchtet; viel- 
leicht steht Heine in der Gruppe der Lebensfahigeren, 
denn er ist mit Nietzsche der im eigentlichen Sinn Modeme. 



E c k e r t z , Heine 



Periodische Wandlungen in Stoff und Stimmung 

Die Zusammenstellung mit anderen Faktoren brachte 
es mit sich, dass Heine und sein Witz bis jetzt als etwas 
Feststehendes, Sichgleichbleibendes dargestellt wurde. 
Wir betrachten nun das Veranderliche an ihm, suchen 
sein Werden und Wandeln zu erforschen, bringen ihn 
also in Zusammenhang mit den verschiedenen lyebens- 
abschnitten. Hierbei werden vor allem Ereignis und 
Erlebnis, korperliches und seelisches Befinden in ihren 
zeitlichen Einwirkungen gepriift werden 
miissen. Heine ist weder eine wandelstarke Natur wie 
Goethe, noch eine riickfallige wie die Romantiker, er 
ist eine variable Natur, die sich im ganzen auf gleichem 
Niveau halt. Denn das gemeinsame Wirken der drei 
Welten, die ihn in gleicher Weise beschaftigen und ihrer 
Gemiitsarten, die ihn in gleicher Weise bewegen, ver- 
hindert, dass die orientalische Art ihn verkiimmem lasst 
wie Borne, die deutsch-mittelalterUche ihn hinabzieht 
wie die Romantiker, die griechische ihn standig hebt 
wie Goethe. So ist denn das Sichgleichbleiben bei aller 
Veranderung eine Eigenschaft seiner witzigen Kunst, die 
derartige Elemente vereint. Aber gerade die Verander- 
tmg, das Auf und Ab in dieser Hohenregion ist interessant 
und reizt zur Betrachtung. 
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„0 lage ich doch begraben tinter den weissen Diin- 

nen! Einst wiinschte ich begraben zu sein unter 

einer Palme des Jordans" ruft Heine, zum ersten Male 
auf Norderney, am i. September 1825 seinem Freunde 
Christian Sethe zu (8, 463). Hiermit bezeichnet er am 
rechten Ort mit rechtem Wort zur rechten Zeit seine 
erste Wandlung, ein Zuriickdrangen orientalisch-riick- 
sehnender Vergeisligung durch seeluftgeschwelltes Schwei- 
fen in die Meere der I^ebensfreude. 

Wenn wir die erste Periode Heines tmd seines Witzes 
mit der Mitte des Jahres 1825 enden lassen, so ist sie in 
der Hauptsache gekennzeichnet durch das „Buch der 
lyieder", die beiden Tragodien, den Beginn des „Rabbi" 
und gegen Schluss durch die „Harzreise", die schon 
hinneigt zu den Eigenarten der zweiten Epoche. Es sind 
also Werke deutsch-romantischer und jiidisch-orienta- 
lischer Art; es ist der Witz des Orientalen und des Deutsch- 
romantikers, der sich in seiner Vergeistigung, seiner 
Humorlosigkeit beriihrt. Kein Zufall, dass Heine in 
diesen Jahren vom Fichtenbaum singt, ,im Norden 
auf kahler Hoh', der von einer Palme im fernen Morgen- 
land traumt. An seinen jiidischen Freuiid Moses Moser 
schreibt er im Mai 1823 (8,374): „Deine Gefiihle sind 
schwere Goldbarren, die meinigen sind leichtes Papier- 
geld. I^etzteres empfangt bloss seinen Wert vom Zu- 
trauen der Menschen; doch Papier bleibt Papier, wenn 
auch der Bankier Agio dafiir gibt, und Gold bleibt Gold, 
wenn es auch als scheinloser Klumpen in der Ecke liegt. 
Hast du an obigem Bilde nicht gemerkt, dass ich ein 
jiidischer Dichter bin?" Jiidischer Dichter und Virtu- 
ose des jiidischen Vergleichswitzelns ist Heine gerade in 
diesen Jahren. Er empfindet es sogar als unangenehme 
Manier und spricht in eben dieser Zeit von der „ver- 

maledeiten Bildersprache, in welcher er den Almansor 

8* 
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und seine orientaUschen Konsorten sprechen lasseninusste'' 
(8, 368). Oerade in den Briefen, seinen unmittelbarsten 
Gefiihlsausseningen, kann er in den Jahren des „Almansor** 
und des „Rabbi" diese „vermaledeiten Bilder" nicht 
lassen, so, wenn er schreibt (8,362): „Andere woUen 
ein evangelisches Christentiimchen unter jiidischer Firma 
und machen sich einen Talles aus der Wolle des I^amm 
Gottes, machen sich einen Warns aus den Fedem der 
Heiligen-Geist Taube und Unterhosen aus christlicher 
lyiebe, und sie fallieren, und die Nachkommenschaft 
schreibt sich: Gott, Christus & Co.", ein andermal (8, 382) : 
„Es ist sehr unartig von unserem Herrgott, dass er mich 
jetzt mit diesen Schmerzen plagt; ja, es ist sogar unpoli- 
tisch von dem alten Herrn, da er weiss, dass ich soviet 
fiir ihn tun mochte. Oder ist der alte Freiherr vom Sinai 
und Alleinherrscher Judaas ebenfalls aufgeklart worden 
und hat seine Nationalitat abgelegt und gibt seine An- 
spriiche und seine Anhange auf, zum besten einiger vagen 
kosmopolitischen Ideen ?" „Sehr drangt es mich", so leitet 
er diesen Vergleich ein, „den grossen Judenschnierz, wie 
ihn Borne nennt, auszusprechen." Also Bornes Juden- 
schmerz im Gegensatz zu Goethes Griechenfreude ist 
das Merkmal fiir diesen ersten Abschnitt seines Witzes. 
Noch kurz vor seinem Aufbruch an die starkende See 
driickt er den Gegensatz zu Goethe in einer eiteln Anti* 
these aus, bei der der andere wohl etwas zu kurz kotomt 
(8,456/7): „Im Grunde aber sind ich und Goethe twei 
Naturen, die sich in ihrer Heterogenitat abstossen miissen. 
Er ist von Haus aus ein leichter Irebemensch, dem der 
Lebensgenuss das hochste und der das Leben iiber und 
in der Idee wohl zuweilen fiihlt und ahnt und in Gedichten 
ausspricht, aber nie tief begriffen und noch weniger ge- 
lebt hat. Ich hingegen bin von Haus aus ein Schwarmer^ 
d. h. bis zur Aufopferung begeistert fiir die Idee und immer 
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gedrangt, in dieselbe mich zu versenken." Preisen kann 
der junge Heine Goethen nur, wenn er ihn — allzu orien- 
talisch — nennt: den „persischen Goethe", den „herrlichen 
Saadi" (8, 345). Nennt er sich selbst doch in diesen 
Jahren mit wortreicher Sehnsucht einen persischen Dichter 
(8, 416): ,,Ach, wie sehne ich mich nach Ispahan! Ach, 
ich armer bin fern von seinen lieblichen Minarets und 
duftigen Garten! Ach, es ist ein schreckliches Schicksal 
ftir einen persischen Dichter, dass er sich abmiihen muss 
in Eurer niedertrachtig holprigen deutschen Sprache, 
und dass er zu Tode gemartert wird in Euren ebenso 
holprigen Postwagen, von Eurem schlechten Wetter, 

Euren dummen Tabaksgesichtern O Firdusi! O 

Nisami! O Saadi! Wie elend ist Euer. Bruder! Ach! 
Wie sehne ich mich nach den Rosen von Schiras." 

Diesen Eigentiimlichkeiten der ersten Periode sind 
aufs engste verwandt und liegen zu Grunde Eigentiim- 
lichkeiten des Aufenthaltes, des Verkehrs, des Erlebnisses, 
und des Befindens, die nur ftir das l^Tische Jugendleben 
bezeichnend sind. Die schmerzliche Flucht zum Orient 
ist das lyciden des Einsamen, dessen gesellige Eitelkeit 
in der Hauptsache auf den engen Kreis der Glaubens- 
genossen beschrankt bleiben muss. Jiidisch ist der Ge- 
sichtskreis seiner Jugend: jiidisch das Frankfurter Erleb- 
nis, jiidisch vor allem der Hamburger Verkehr, jiidisch 
und romantisch seine Berliner Geselligkeit; man denke 
an den Verkehr in Rahels Salon und mit I^udwig Robert 
dem Freunde; endlich: in der iiblen Gottinger Zeit, da 
er sich neben dem deutschen Studenten einsam und ver- 
lassen vorkommt, sucht er bei jiidischen Freunden Trost 
in Briefen; der Umgang mit ihnen gibt seinem Stil natur- 
gemass etwas jiidisches (8, 374) : „Doch wozu soil ich 
mich genieren, wir sind ja unter uns, und ich spreche 
gerne in unseren Nationalbildern*' schreibt er an Moser* 
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Die jiidische Einsamkeit steigert die Liebesqual des 
jungen lyddenden. Gerade sie ist der Krankheitsherd 
des romantisch-selbstzerfleischenden Witzes im „Buch 
der Lieder", und das ,,1/yrische Intermezzo" ist ein 
schmerzvolles Zwischenspiel zwischen den „jungen Leiden" 
und der „Heinikehr'* — in seinem Schmerz. Einer Tasso- 
qual vermeint er selbstgefallig die seine vergleichen zu 
konnen (8,333): „Wie tief treffen mich jetzt die Worte 
Goethes im „Tasso": 

Und wenn der Mensch in seiner Qual verstummt, 
Gab mir ein Gott, zu sagen, wie ich leide.** 

Wie er die Romantik in einem Jugendaufsatze preist, 
so weiht er einer Tragodie ,,Tassos Tod*' begeisterte 
Worte. Vor allem aber ist korperliches I^eiden in diesen 
Jahren ein steter unheimlicher Begleiter; es gibt dem 
Witze seiner lyrischen Jugend die nervose Unruhe und 
hastende Unsicherheit in der Bewegung, die nervose 
Blasse im Aussehen. Dass gerade in diesen jungen Jahren 
im Vergleich zu spater sein korperlicher Schmerz nie be- 
schwichtigt wird, dafiir mag eine Ursache sein Aufenthalt 
und seine Lebensweise sein. Das Hamburger Leben 
kann nur aufreibend gewirkt haben, und auch das nervose 
Grossstadttreiben Berhns mag das seinige dazu beige- 
tragen haben. In Gottingen aber jammerte er Jahre lang 
unter der Last der Jurisprudenz, die ihn zwang, seiner 
bissigen Muse einen ,,Maulkorb anzulegen, damit sie mich 
beim juristischen Strohdreschen mit ihren Melodien nicht 
store" (8, 424). ,,Krankheit und Jurisprudenz*' bezeich- 
net er selbst als die HauptursacHen seiner gedriickten 
Stimmung. Was in Hamburg an humorvoUer Lebens- 
freude sich etwa vorwagt, das vvird erstickt durch t)bel- 
woUen und Verlaumdung seiner Freunde und Verwandten, 
iiber die er sich in ewiger Klage ergeht. 
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„Ich habe zu Fuss, und meistens allein, den ganzen 
Harz durchwandert, tiber schone Berge, durch schone 
Walder und Taler bin ich gekommen und habe wieder 
mal frei geatmet" (8, 439). Die Harzreise von 1824 ist der 
ei^ste Vorbote des neuen Fnihlings im Herzen Heines. Sie 
bereitet den Heine vor, der unter den Diinen des Meeres 
begraben sein will, und der sich wohlfiihlt in den Bergen 
von I^ucca; der die „Nordseebil(ier" schuf, die italienische 
Reise beschrieb, der sich als Le Grand vorkommt. ,,Meine 
Harzreise schreibe icli in einem lebendigen enthusiasti- 
schen Stil"; Man kann die in der „Harzreise" vorgeahnte 
Periode mit Heine die l^bensvoU-enthusiastische bezeich- 
nen im Gegensatz zu der vergangenen, der triib-zersetzen- 
den. Hiermit ist gleichzeitig der Wandel in der Stimmung 
des Witzes angedeutet. Die ausseren Ereignisse an 
der Scheide des ersten und zweiten Lebensabschnittes 
sind: derAbschluss des qualvoUen Rechtsstudiums, der 
endgiiltige Abschied von Gottingen, der offizielle Ab- 
schied yom Judentum. Schon in diesen drei Ereignissen 
driickt sich aus das Streben aus engem Kreis in die weite 
schone Feme. Ist der erste Abschnitt durch das nervose 
Stadtleben gekennzeichnet, so ist der zweite fiir Heine 
die Zeit naturschonen Aufenthaltes auf Helgoland tmd 
Norderney und im malerischen Miinchen, die Zeit er- 
quickender Reisen nach England und Italien. So ist 
denn der Berlin-Potsdamer Aufenthalt von 1829 der 
erste diistere Vorbote einer neuen Zeit, wie die Harzreise 
die erste erquickende Erlosung war von den jungen I^eiden. 
„Ich bin, jetzt fiihle ich es erst, unsagUch elend gewesen, 
als ich mich in Berlin befand" (8, 567), seufzt er im Jahre 
1829 erleichtert auf Helgoland. Wahrend er Brief e der 
Friihzeit: „0 weh! Gottingen" (8,418), „Verdammtes 
Hamburg" (8,472) iiberschrieb, schreibt er nun: „End- 
lich Miinchen!" und, begeisterungstrunken wie die Grie- 
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chen, als sie ans Meer langten: „Norderney, Norderney, 
Norderney!" „Ich lebe viel und schreibe wenis:" (8, 552) 
versichert nun der italienische Heine, der in Gottingen 
den IrCbenskiinstler Goethe nicht verstand. „In der hohen 
Bergluft, die man hier einatmet, vergisst man seine 
kleinen Sorgen und Schmerzen, und die Seele erweitert 
sich "(8, 553), stellt in I^ucca befriedigt fest, der auf der 
Harzreise zum ersten Mai „freiatmete". Die Macht der 
Umgebung auf sein kiinstlerisches Schaffen fiihlt er sdbst, 
wenn er aus Florenz an Eduard von Schenk schreibt 
(8, 554): ,,Die Seele ist mir so voU, so iiberfliessend, dass 
ich mir nicht anders zu helfen weiss, als indem ich einige 
enthusiastische Biicher schreibe." Es versteht sich von 
selbst, dass die Jahre gesunder See- und Gebirgsluft auch 
seinen Korper gesunden und starken. Mit dem Augen- 
blick, wo er die See gegen die deutsche Binnenstadt ein- 
tauscht, beginnt sein I^eiden sich hinweg zu troUen, das 
seiner Jugendkunst so zerrissene Ziige gab, und solange 
er in schoner Feme weilt, weitab vom hasslich-engen 
Kreis, bleibt auch sein Leiden fern von ihm. 

Der Wandel im Wesen des Witzes aussert sich nach 
jeder Seite: im geistigen Einfluss, in der Form, vor allem 
in Stoff und Stimmung. Dem Juden Detmold schreibt 
Heine im vSommer 1827 von Ramsgate (8, 523) : „Lassen 
Sie Hoffmann und seine Gespenster, die umso entsetz- 
licher sind, da sie am hellen Tage auf dem Markte spazieren 
gehen und sich wie unsereiner betragen. Und ich bin es, 
Heine ist es, der ihnen diesen Rat gibt. Und ich gebe 
auch zugleich das Beispiel, wie man sich au3 jener Tiefe 
an den eigenen Haaren wieder heraufzieht. — Ich bin 
jetzt oben, namlich auf dem east-cliff zu Ramsgate und 
sitze auf einem- hohen Balkon, und wahrend ich schreibe, 
schaue ich hinab auf das schone weite Meer, dessen Wellen 
den Felsen hinanklimmen und mir die freudigste Musik 
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ins Herz rauschen. Ich sage Ihnen das, daniit Sie wissen, 
dass mein guter Rat aus einer schonen gesunden Hohe 
herabkommt," In der Tat bedeutet gerade diese Epbche 
ein energisdies Abwenden vom gespenstischen Kontrast 
der Romantiker und der triiben Vergeistigung eines 
Borne. Die erste grosse Begeisterung fiir den Humor 
des Aristophanes untl die Korperfreude des Griechen 
Goethe entspringt der Nordseestimmung. Der Wandel 
zeigt sich schon in der Wahl des Stoffes. In der lyrischen 
Epoche spielen Almansor, der Rabbi und der jiidische 
Held des „Buches der Lieder'* eine beweinenswiirdige 
RoUe, in der enthusiastischen beginnen die Gotter Griechen- 
lands dem in die feme See schauenden aufzutauchen, 
voUfiihrt der rheinische Le Grand mit Getrommel einen 
scherzhaften Aufzug, tritt das lebensvoUe England und 
das neue Italien an Stelle des alten toten Orients. ,,Tag- 
lich nehme ich zu an poetischer Vielseitigkeit und Ob- 
jektivitat*', konnte Heine nach seinem ersten Aufenthalte 
in Norderney mit einigem Rechte behaupten. Sogar in 
der Form spiegelt sich jetzt der Drang nach Freiheit, 
der Wille zum Humor wieder. ,,Du siehst, jeden Sommer 
entpuppe ich mich und ein neuer Schmetterling flattert 
hefvor. Ich bin also doch nicht auf eine bloss lyrisch- 
malitiose zweistrophige Manier beschrankt" (8,474), 
schreibt er im Hinblick auf seine „Nordseebilder", und 
um dieselbe Zeit an Karl Simrock (8,478): „t)ber die 
ersten Ergiisse der lieben Flegeljahre und der Flegel- 
jahrenliebe sind wir beide schon hinaus, und wenn wir 
dennoch manchmal das lyrische hervortreten lassen, 
so ist es doch ganz und gar durchdrungen von einem 
geistigeren Elemente, der Ironie." An Stelle der lyrischen 
Form des Witzes tritt sogar die Prosa, die ja fiir witzige 
Polemik mehr Spielraum und Bewegungsfreiheit bietet. 
Die enthusiastische Epoche ist gleichzeitig die erste 
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Bliitezeit seiner witzigen Prosa, die in den „ Berliner 
Briefen" nur als unreifer Anfang sich ankiindigte. „Ich 
denke, in den folgenden Banden der Reisebilder das in 
Prosa zu bewirken, was Ihr mit Euren Xenien in Hexa- 
metern zu bewirken strebt", stellt Heine in Aussicht. 
Aber viel auffalliger wandelt sich in diesen Jahren Stim- 
mung und Temperament des Witzes. Von der „Harz- 
reise" meint Heine noch, (8,447): „Sie ist eine Mischung 
von Naturschilderung, Witz, Poesie und Washington- 
Irvingscher Beobachtung," fiir das Buch ,,Le Grand" 
dagegen nimmt er in Anspruch (8,502): ,,Auch den 
rdnfreien Humor habe ich in einem selbstbiographischen 
Fragmente versucht. Bisher habe ich nur Witz, Ironie, 
Laune gezeigt, nie den reinen, urbehaglichen Itumor," 
und in einem Brief an Varnhagen bezeichnet er es als 
ein ,, Fragment aus seinem I^eben im kecksten Humor*' 

(8, 507). 

So ist es denn kein Zufall, dass er diese Jahre ge- 
sunder Lebensfreude mit einer Betrachtung der ,,tragisch- 
humoristischen Weltanschauung" des Aristophanes ein- 
leitet und im Gedanken hieran vom 2. Teil seiner „Nord- 
seebilder" riihmt (8,513): ,,Sie zeigen mein Steigen im 
tragischen Humor." Zu alledem fiigt sich, dass Heine 
sich zum ersten Male auch der komischen Charakter- 
zeichnung widmet. Die komische Figur Gumpelinos und 
Hirsch-H^'acinths ist ein Produkt dieser Jahre, in denen 
er, wie er meint, taglich an Objektivitat zunimmt. Ist 
im „Buch der Lieder" er selbst die „ausgeborene Ge- 
stalt", so behauptet er nunmehr, dass der Jude Hirsch- 
Hyacinth es sei, und ist von diesem Wandel so begeistert, 
dass er bestimmt erklart (8,577): „SowohI im Lustspiel 
wie im Roman werde ich dergleichen weitere Schopfungen 
versuchen." Es ist bezeichnend, dass der Heine, der 
Roberts .Paradiesvogel" preist und mit \ien ,,V6gein" 
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des Aristophanes in die Wolken fliegt, im Mai 1823 auch 
seinerseits ein Lustspiel vorhat, drei Jahre spater dagegen 
wahrend der ,,unsaglich elenden" Berliner Zeit klagen 
muss (8j 504): „Und ach! wer tot zu sein wiinscht, der 
ist es schon zur Halfte. Mein grosses humoristisches 
Werk habe ich wieder beiseite gelegt." 

Der verhaltnismassig freie Humor der enthusiastischen 
Jahre gibt seiner Satire auch dne sichere Uberlegenheit, 
die er bisher nur zu besitzen vermeinte. Mit der Erwei- 
terung. seines korperlichen Gesiehtskreises dehnt ^ch 
nun auch das 'Zielgelande seines Witzes aus, bevolkert 
sich das Imager seiner Feinde. Er, der 1826 ein „europa- 
isches Buch" plant, hat nun auch europaische Feinde. 
Wahrend er in Gottingen und Berlin nur literarisch, in 
Hamburg nur familiar verkehrt, ist er in Miinchen vpr 
allem in der publicistischen Politik tatig und wirksam^ 
in der er ,,bis zum Halse steckt, umlagert von Feinden 
und intriguierenden Pfaffen" (8, 538), wie er nicht ohne 
Behagen versichert. In der Jugend spielt hauptsachlich 
er, seine I^iebe und sein I^eid auf der Varietebtihne des 
Witzes, in der Zeit der Reisen zerrt er seine politischen 
Feinde, zerrt er einen Platen auf die Bretter. „Wenn ich 
gesund werde, kann ich jetzt viel tun; ich habe jetzt 
eine weitschallende Stimme. Du soUst sie noch oft horen, 
donnem gegen Gedankenschergen und Unterdriicker 
heiligster Rechte. Ich werde eine ganz extraordinare 
Professur erlangen in der Universitat hohen Geistes** 
(8, 521), kiindigt er mit unsaglichem Hochgefiihl aus 
Irondon an. Das ,,Buch der Lieder'* nennt Heine ein 
„harmloses Kauffahrteischiff", den zweiten Reisebilder- 
band dagegen ein ,,Kriegsschiff, das allzuviel Kanonen 
an Bord fiihrt*' (8, 528), und vor dem dritten endlich 
erlasst er die schreckliche Drohung: ,,Er soil noch fiirchter- 
licher ausgeriistet werden, das Kaliber der Kanonen soli 
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noch grosser ausfallen, und ich habe schon ein ganz 
neues Pulver dazu erfimden." „Der Schiller-Goethesche 
Xenienkampf" — vergleicht er ah einer anderen Stelle 
(8,581) — ,,war doch nur ein Kartoffelkrieg . . ... . 

Jetzt gilt es die hochsten Interessen des Lebens selbst; 
die Revolution tritt in die lyiteratur, und der Krieg wird 
emster." Mit der Vorliebe fiir politische Satire hangt 
auch die Annaherung an Wolfgang Menzel zusammen, 
dessen Witz er gerade in dieser Zeit auf sich wirken lasst, 
und mit dem er sich eins fiihlt, wenn er klagt (8, 544) : 
,,Ach, Menzel, wie ennuyant ist, unsere Aufsatze abgesehen, 
der ganze Inhalt der Annalen," Die poUtische Satire 
pflegt Heine auch weiter, als er von dem miihsamen An- 
stieg auf die Hohen des Humors sich wieder hinabbegeben 
muss in die Tiefen einer neuen Weltstadt. 

Wir betrachten die dritte Periode seines • Witzes^ 
das erste Pariser Dezennium. Dieser Abschnitt steht 
zeitlich im Mittelpunkt seines Schaffens imd tragt nicht 
so einheitliche Ziige wie die beiden vorangehenden und 
die beiden folgenden: ,,Und doch rieten Pflicht und 
Klugheit zur Abreise. Ich hatte die Wahl zwischen 
ganzlichem Waffenniederlegen oder lebenslanglichem 
Kampfe, und ich wahlte diesen, und wahrlich nicht mit 
Leichtsinn" (9, 22). Hiermit kiindigt er an, was in der 
neuen Epoche seiner wartet. Zu ihr leiten tiber die freud- 
lose BerUn-Potsdamer Zeit und der Hamburger Aufent- 
halt. Die Jahre 1830—40 sind fiir Heine hauptsachlich 
die Zeit der ,,Uterarischen Greuel", des ,,politischen 
Rankesystems"; des Kampfes gegen die Pfizer, Gorres 
und Menzel, gegen die Wihl und Beurmann, die Zeit 
der Verfolgung des Jungen Deutschland, mit dem er auf 
die Proskriptionsliste gesetzt wird. ,,Ohne Anklage und 
Urteir* ist seine ,,Feder konfiszieret" (9,62); in der 
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„Romantischen Schule" sind ,, seine Gedanken gemorde^; 
stammelt er nur mit halber Zunge, der sonst wie ein Mann 
gesprochen" (9, 65). Man hat die Absicht, ihn „entweder 
zii ruinieren oder zum Schurken zu machen.'* Er vertritt 
,,den letzten Fetzen deutscher Geistesfreiheit." Die 
ewige Ka^ipfesstimmung halt in diesem Dezennium seinen 
satirischen Witz in steter Bewegung. ,,FreiHch, da man 
mir den Krieg macht, so wissen Sie, dass ich losschlage 
und zwar nach besten Kraften*' (9, 3), lasst er in den 
ersten Pariser Wochen in einem Brief an Varnhagen 
verlauten, und zwei Jahre spater schreibt er an ihn (9,19): 
„Ach, lieber Varnhagen, ich fiihle jetzt die Bedeutung 
jener romischen Worte: Leben ist Krieg fiihren; so stehe 
ich nun auf der Bresche und sehe, wie die Freunde rings 
um mich her fallen!*' Die ruhelose, immer streitende 
Satire, die in der zweiten Periode neben dem siegreichen 
Humor nur ein Nebenamt bekleidete, beherrscht ihn nun 
ganz. Er lebt ja auch jetzt in dem aufreibenden Welt- 
stadtgetriebe. Kturze Sommeraufenthalte an der See 
setzen erst in der zweiten Halfte der 30 er Jahre wieder 
ein. Ein Riickfall in den Leidenszustand der Friihzeit 
steht zu all' dem in engster Beziehung. Kein „Buch 
IvC Grand", keine italienische Reisebeschreibung sind 
das Produkt seines Witzes, sondern mit der romantischen 
Schule, zu der ihn in den Reisebildern noch manches hin- 
zog, rechnet er nun vollstandig ab. „Es sind gute Schwert- 
schlage drin, und ich habe meine Soldatenpflicht streng 
ausgeiibt" (9,19) sagt er von seiner „RomantischenSchule". 
Die „Franz6sischen Zustande*' empfindet er seibst als 
,,leidenschaftliches Produkt des Unmutes iiber die bundes- 
t^lichen Beschliisse*', den „Denuncianten*' brandmarkt 
er, den Schwaben halt er einen Spiegel vor. Naturgemass 
wachst mit seinen Gegnern auch sein Geist, die Schlagkraf t 
und Treffsicherheit seines Witzes. ,,Ich habe im letzten 
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Jahre durch die Anschauung des Parteitreibens und der 
saintsimonistischen Erscheinungen sehr vieles verstehen 
gdernt" (9, 12), meinte er 1832 und 1835 verkiindigt er 
sogar, allerdings seinem Verl^er, der ihn hpjiorieren soil 
(9*32): ,Jch bin seitdem ganz erschrecklich gewachseii. 
Und gar in den letzten vier Jahren!" 

Naturgemass erweitern sich auch die Arten des Witzes, 
erweitert sich das Stoffgebiet. Dem weltentriickten 
Humor in einsamer Natur steht nun der Witz gegeniiber, 
der den Moment, der die Wirklichkeit auffasst und wieder- 
gibt; und die Sinne, die vorher in Berg- und Seeluft, in 
Bad und Wanderung sich vergniigten, die suchen nun 
in der lyiebe wieder ihre Zuflucht, aber nicht in der un- 
gliickseligen des einsamen Jiinglings, die der witzigeri 
Resignation zu Grunde lag, sondern in der zufrieden- 
stellenden des siegreichen Welt- und Lebemenschen, in 
deren sumpfigem Boden die souveran-geistreiche Zote 
gedeiht. Dem Witze gegen die Verschiedenen : Menzel, 
Gorres, Pfizer, Borne etc. gesellt sich hinzu der Witz 
iiber die „ Verschiedenen" : Seraphine, Angelique, Diana, 
Hortense, Clarisse, Yolanthe, Marie und Emma. In dem 
Witze der 30 er Jahre spiegelt sich also nicht nur die 
ganze politische Welt, sondern auch die Pariser Halb- 
wdt. Die Natiirlichkeit, auch im Stil des Witzes, setzt 
nun so kraftig ein, dass er selbst von seinem Gedicht 
„An Jenny" im Jahre 1835 ^^ Laube schreibt (9,44): 
„Ich bin mm funfunddreissig Jahr alt' 
Und du bist fiinfzehnjahrig kaum 

Die NatiirUchkeit ist hier bis zur Karrikatur gesteigert, 
das fiihl' ich; es war ein Versuch, Jahrzahlen und Datum 
im Gedichte einzufiihren;" ein Zug seines Wesens und 
Witzes, den er schon in der „Heimkehr" zaghaft auf- 
kommen lasst und bezeichnet (8,421); „Sie werden sich 
bass verwundern iiber das Befremdliche und Nonchalante 
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in der Form einiger dieser Gedichte. Vielleicht erwecken 
sie auch bei Ihnen und anderen lycuten ein verdammendes 
Kopfschiittdn; dennoch weiss ich, dass sie zum Eigen- 
tiimlichsten gehoren, wa^ ich bisher gegeben." 

Indes, auch der Grundcharakter der zweiten Periode, 
die lyust an der Komik, macht sich in der dritten zu- 
weilen geltend. Versucht er doch im Jahre 1833, dem 
Gumpel und Hirsch in Italienden Schnabelewopski und 
Simson in Holland an die Seite zu stellen. Auch jetzt 
kann er es nicht unterlassen, seine ungliickliche Iviebe 
zur Komodie weiter zu nahren (9, 34): ,,Warten Sie nur, 
in Kurzem geht eine Veranderimg mit mir vor, und dann 
will ich auch, wie sie es wiinschen, ftir die Komodianten 
schreiben", stellt er im Jahre 1835 dem August Lewald 
in Aussicht. Wir kennen diese ,jVeranderungen*' von 
friiher her. In solchen Stimmuhgen nimmt er dann auch 
zu Shakespeare wieder seine Zuflucht (9,121): ,,Ich 
suche meinen Geist fiir die Zukunft zu befruchten; un- 
langst las ich den Shakespeare und jetzt, hier am Meere, 
lese ich die Bibel." Ein ander Mai zieht es ihn in die 
Heimat des Cervantes (9, 64) : „Aber immer liegt mir 
Spanien im Sinn, und es zieht mich unwiderstehUch nach 
Madrid. Ich will mal den „Don Quichote" in der Mancha 
lesen." Und der in gemiitstriiben Stunden iiber ,,TassQS 
Tod" schrieb und die Romantik pries, der verfasst nuii 
in humorkraftigen Augenblicken die Einleitung zum 
,,Don Quichote*'. 

Derartige Produktchen kann man gleichzeitig als 
die Anzeichen der vierten Periode betrachten, in der die 
zweite, humorvolle, wieder auflebt. Nicht ohne Erfolg 
hat der Dichter des „Atta Troll. Ein Sommernachts- 
traum" (1842), und des „Deutschland. Ein Winter- 
marchen" (1844) in den 30 er Jahren seinen Geist mit 
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Shakespeare fiir die Zukunft befruchtet. Am Eingang 
dieser vierten Epoche des Heineschen Witzes steht das 
Buch gegen Ludwig Borne (1839), das er ein „kostbares 
Biichlein'' nennt, wie den „Denuncianten" eine „kleine 
allerliebste Schrift", das Buch gegen Borne, in dem er 
die ,,Enthusiasmusperiode von 1830" (9, 151) sehildert, 
dem er den „Reiz eines humoristischen Unterhaltungs- 
buches" (9, 152) zubilligen zu konnen glaubt. 

,,Die himmelhohen Berge, die mich umgeben, sind 
so ruhig, so leidenschaftslos, so gliicklich! Sie nehmen 
nicht im mindesten teil an unseren Tagesnoten und 
Parteikampfen" (9, 173), schreibt Heine, als er im Sommer 
1 841 zum ersten Mai die befreiende Luft der hohen Pyre- 
naen atmet. „Atta Troll", das Produkt dieses Aufent- 
haltes, ist das wichtigste Werk dieser vierten Periode 
und das bezeichnendste fiir seinen „reinfreien Humor", 
ein Seitenstiick zum Buch „Le Grand". Ein Aufenthalt 
in den hohen Pyrenaen im Jahre 1848 bildet den Abschluss 
dieser Zdt; hier blickt er mit Wehmut zuriick (9,289): 
„Mein Geist ist klar, sogar schopferisch geweckt, aber 
nicht so beseligend heiter wie in denTagen meinesGliickes." 
Die befreiende, humorweckende Kraft der Gebirgsnatur 
halt er selbst fiir so stark, dass er die Erweiterung des 
„Atta Troll" im Gebirge vomehmen will (9,231): ,,Da 
ich dieses Jahr wieder ein Gebirgsbad nehme, wird die 
Barenmuse mich sicher zur VoUendung des Gedichtes 
frisch unterstiitzen." In Montmorency, wo er den Sommer 
1845 zubringt um eine Zeit, da schon ,,Krankheit und 
Ivcbensdegout" ihn wieder zu plagen beginnt, hat er noch 
einmal, wie er sagt, ,, seine ganze Geistesheiterkeit be- 
wahrt", und noch im Jahre 1851 sagt er, fiir immer in 
Paris festgebannt, im Riickblick auf diese Zeit: „Spater, 
als ich in schoner Musse zu Montmorency lebte, hatte 
ich die Absicht, den ,,Atta Troll" um wenigstens ein 
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Drittel zu vermehren, und ich skizzierte bereits die kost- 
lichsten Partieen." 

Zudem nimmt auch das Ereignis in den 40 er Jahren 
ein anderes Ansehen. Im Jahre 1841 erfreut er sich 
„politischer Meeresstille*'; und 1843 meint er erleichtert 
(9> 203) : „Ich lebe ziemlich ruhig, es herrscht ein Waffen- 
stillstand zwischen mir und meinem Frieden"; so kann 
er denn wohl annehmen, dass seine versifizierten Reise- 
bildeF, „ein ganz neues Genre'^, „^eine hohere Politik 
atmen werden als die politischen Stankerreime" (9, 227). 
In der Tat ist die heiter-humoristische Farbung dieser 
Werke,. vor allem des „Atta Troll'' so augenscheinlich, 
dass er sie selbst hervorheben datf wie damals beim 
Buch „I<e Grand**; ein „kleines humoristisches Epos" 
nennt er den „Atta 'troll". „Zeitbeziehungen in Fiille, 
keeker Humor" — so kennzeiehnet er ihn (9, 192); sogar^ 
das Wintermarchen „Deutscliland", das sich als neues 
Pulver zum „Atta Troll" verhalt wie die „Italienische 
Reise" zum „Buch I^e Grand" nennt er noch — allzu 
milde — ein ,,hochst humoristisches Reiseepos" und 
Hamburg will er nur mit „harmlosem Humor" bedacht 
haben. Es lebt4a auch in dieser Epoche die Komik grossen 
Stiles wieder auf , die sich der Reisebildner der 20 er 
Jahre aufs Programm gesetzt hatte. Der epigrammatisch- 
geharnischte Witz gegen die Verschiedenen wird nun 
wieder abgelost durch die komische Darstellung des 
Einzelnen. Wie er in Italien Gumpel und Hyacinth als 
die Urjuden, so versucht er nun in den Pyrenaen den 
Atta Troll als den Urgermanen auf die Biihne zu bringen. 
Und wie er selbst der komische Held seines ,,Buches 
Le Grand" ist, so stellt er sich jetzt wieder auf seiner 
Winterreise nach Deutschland mit souveranem Behagen 
dar. „Sie werden sehr mit mir zufrieden sein, und das 

£ c k e r t z , Heine 9 
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Publikum wird mich in meiner wahren Gestalt sehen*' 
(9, 227), meint er von diesem Le Grand redivivus. 

Natiirlich ist der Witz der 40 er Jahre trotz ahn- 
licher Ziige nicht lediglich ein Abbild des alten, und 
neu wie seine versifiziert epische Form ist auch sein 
Gehalt, dem gewiss geistiger Gewinn langer Jahre zu 
statten kommt. Zwar ist „Deutschland. Ein Winter- 
marehen*' ein Opfer auf dem Altar des Aristophanes, 
wie es eine Huldigung fiir den romantischen Shakespeare 
sein soil, ist vor allem der ,,Atta Troll" das ,,letzte freie 
Waldlied der Romantik". Aber dieser Witz ist nicht 
romantisch wie in der Reiseepoche, noch weniger: ro- 
mantisch wie im „Buch der Lieder"; sondem^ wie iiber- 
haupt bei Heine, so vereinigt der Witz gerade hier alles 
Vergangene in neuer Zusammensetzung. In volliger 
Klarheit iiber das Wesen seines Witzes schreibt Heine 
iiber den ,,Atta Troll" an Heinrich Laube die bedeutungs- 
vollen Worte (9,193): ,,Ich habe versucht, die alte Ro- 
mantik, die man jetzt mit Kniippeln totschlagen will, 
wieder geltend zu machen, aber nicht in der weichen 
Tonart der friiheren Schule, sondem in der kecksten 
Weise des modemen Humors, der alle Elemente der 
Vergangenheit in sich aufnehmen kann und aufnehmen 
soil." 

Das immer schwankende Auf und Ab in der Ent- 
wicklung des Heineschen Witzes halt mit unerbittlicher 
Beharrlichkeit bis zum Ende an. Der zweiten Epoche 
folgte keine Steigerimg, sondem ein Riickschlag, und 
auch nach dem aufsteigenden Humor der vierten zieht 
ihn die fiinfte und letzte nun wieder hinab in den ver- 
geistigenden Triibsinn. Nach den rosigen Tagen von 
Cauterets und Montmorency bleibt er nun fiir immer 
gebannt in die dumpfe I^eidensatmosphare auf dem Berge 
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•der Qualen. Den Dichter des Buchee der lyieder erkennt 

man im Dichter des „Romancero" wieder, der Leid- 

tragende von Gottingen und Berlin begeht als der Dtilder 

vom Montmartre eine traurige Auf erstehung. Mit richtiger 

Ahnung spricht Heine im Jahre 1825 von seiner lebens- 

feindlichen Vergeistigung, ,,die oft unversehehs aufschiesst 

und mich gewaltsam ergreift und mich vielleicht einst 

wieder in ihr uraltes Reich hinabzieht, wenn es nicht 

besser zu sagen ist, hinaufzieht'* (8,457). Zu Beginn 

der vierten Epoche, im Jahre 1841, fiihlt er noch einmal 

etwas ahnliches kommen (9, 171): „Ich habe in die Tiefe 

der Dinge geschaut, und es ergreift mich ein sonderbarer 

Schwindel", und Ende 1845 nimmt er den offiziellen Ab- 

schied vom alten Humor, der nun nicht mehr sprudeln 

soUte (9, 271): „Ach, teurer Freund, man hat sich schreck- 

lich an mir versiindigt, man hat mit unerhorter Schand- 

lichkeit an meinem Genius gefrevelt, ich kann mir die 

Wunde nicht langer verleugnen, und es werden Jahre 

hingehen, ehe der alte Humor wieder gesund sprudelt. 

Ein tieferer Ernst, ein unklares Ungestiim hat mich er- 

-griffen, der vielleicht eigentiimliche f urchtbare Ausbriiche 

gestattet in Prosa und in Versen", oder, noch deutlicher 

(9,279): ,,Sie sehen, teurer Freund, ich bin sehr zu be- 

dauern, imd es ist nicht meine Schuld, wenn ich jetzt 

keine heiteren Barenjagden tmd Wintermarchen schreibe." 

Im Jahre 1851 trennt er sich endgiiltig von dem frohesten 

seiner Geisteskinder : ,, Jetzt, wo die Heiterkeit meines 

Geistes gebrochen, ist nun an die VoUendung des ,,Atta 

Troll" gar nicht mehr zu denken." 

Gewiss ist die ,,unerhorte Schandlichkeit" hier nicht 

ohne Wirkung. Das „entsetzliche Spiel*', das seine ,,Sippen 

und Magen'' nach dem Tode Salomon Heines mit ihm 

treiben, und das die Hamburger Qualen der zwanziger 

Jahre verstarkt heraufbeschwort, hat gewiss das seine 

9* 
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getan. ,,Dass mein- intimster Jugendfreund und Bluts- 
verwandter das Wort seines Vaters nicht in Ehren ge- 
halten hat, das hat mir die Knochen im Herzen gebrochen" 
(9, 289), sagt er in einem grauenhaft schonen Bilde. Wie 
in den Tagen von Gottingen, Hamburg und Berlin, so 
ist auch jetzt der korperliche Schmerz der Begleiter des 
seelischen, und diesmal ein unerbittlicher, immer mehr 
sich steigernder. Wie damals, so lahmt er auch jetzt 
keineswegs seine Schaffenskraf t : ,,Herz und Gehim in 
iippigster Gesimdheit" (9, 318). „Geistig stark, geweckt, 
ja geweckt wie ich es nie vorher gewesen" (9, 325). Bis 
zuletzt Kiinstler des Witzes will er noch im Jahre 1852 
„seine Kunst der Form und des Stiles glanzender als 
je bekunden" (9, 437), treibt ihn eine ,,wahre Leiden- 
schaft des Zusammendrangens" (9, 439). Diese schmerz- 
durchwiihlten Produkte sind die „versifizierten Bluts- 
tropfen seiner Muse'' (9, 325), sein „versifiziertes Lebens- 
blut" (9, 346). ,,Ich bin ein sehr spassloser, trauriger 
Narr geworden" (9, 356). 

.Wie vor 30 Jahren qualt auch jetzt den Siechen 
schreckliche Iviebespein, den armen Lazarus wie den 
armen Peter. Seine PYau, die ,, seiner wunden Seele nur 
tonender Balsam ist", die er liebt mit ,,einer Leiden- 
schaftlichkeit, die iiber seine Seele hinausragt", eben 
die peinigt und martert ihn auch, wie es die Lieben seiner 
Jugend taten. Mit der witzigen Weltverachtung eines 
Hamlet spricht er von einem ,,ehelichen Duell, welches 
nicht eher aufhoren wird, bis einer von ims beiden ge- 
totet" (9, 181), er, der damals, „den Stahl in der sterbenden 
Brust, den sterbenden Fechter gespielt." Nervose Qual 
tmd schwiiler Kammeraufenthalt reizt ihn wie in jener 
Zeit, so auch jetzt wieder zum erotischen Genuss und 
erotischen Witz. Und wie damals der zum Sterben Auf- 
gelegte dem ,, siechen Korper manchen Genuss abgetrotzt 
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hat*' (8, 586), so nennt sich nun der ,,Exlebendige** „einen 
Toten, den es diirstet nach den gliihendsten Geniissen, 
die das Leben gewahrt" (9, 536). 

Wie in jener ersten Zeit, so weist auch in dieser 
letzten der Stoff wieder zuriick in den alien Orient. 
Kommt ihm doch sein Leben jetzt geradezu vor als ein 
„Zuriickgriibeln in die Vergangenheit" (9, 425). 

„Ich sehnte mich nach den Platzen sogar, 
Nach jenen I/eidensstationen, 
Wo ich geschleppt das Jugendkreuz 
Und meine Dornenkronen" (2, 485). 

Alles kehrt nun zuriick; die schwankenden Gestalten 
nahen sich wieder, freilich nicht Faust, sondern der 
ewige Jude. Dem Almansor setzt er den Jehuda Ben- 
Halevy zur Seite, der jiidischen „Herzenskonigin" die 
Prinzessin Sabbath. Der damals nach Kevlaar wallfahrtete 
und den Rabbi in Bacherach aufsuchte, der bringt nun 
wieder Monch und Rabbi zusammen, in die hochst witzige 
„Disputation". Wie ihn damals das Fantasieland Persien, 
die Rosen von Schiras anzogen, so fiihrt ihn nun seine 
weltferne Fantasie auf die Jugendinsel Bimini. Der des 
Rdsens entwohnte Schmachter auf dem Berge der 
Qualen, der nun nicht mehr auf Bergen und am Meer 
sich Humor holen kann, der weilt im Geist in fernen 
Landem und formt sich korperlose Witze (9, 403): „Meis- 
tens lese ich jetzt Reisebeschreibungen und seit zwei 
Monaten bin ich nicht aus Senegambien und Guinea 
herausgekommen. Der Uberdruss, den mir die Weissen 
einflossen, ist wohl schuld daran, dass ich mich in diese 
schwarze Welt versenke.*' Von den beiden Elementen 
Shakespeare und Bibel, mit denen er in den 30 er Jahreri 
seinen Geist fiir die Zukunft befruchtete, wirkte in den^ 
Jahren des „Atta Troll" Shakespeare, der ihm auch ini 
Italien lieb war, und wirkt nun in den Jahren des „Roman- 
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cero" wieder ganz die Bibel, wie ihn in jungen Jahreit 
die historia judaica beschaftigte. Es ist recht bezeichnend, 
dass Heine ftir seine „Verschiedenen" den Satirikon des 
Petron und die romischen Elegieen zu Entlastungszeugen 
gegen dieVerdammung geistigVersehnittenerannift(9,i2i), 
fiir den „Romancero'* im Jahre 1852 sich aber auf 
andere Zeugen beruft (9,421): ,,Was derbe Ausdriicke 
betrifft, so konnte man eine viel klotzigere Blumenlese 
aus Luthers Werken, ja aus den Werken des lieben Gott 
selbst, aus der Bibel, veranstalten." 

Naturgemass bekommt sein Witz nun wieder jiidisch- 
ehristliches Aussehen. Die selbstqualende unfreie Ironie 
des ,,Buches der I^ieder" fallt wieder auf — verandert 
und verstarkt — im „Romancero". Wie damals, so iiber- 
wiegt auch jetzt der gereimte, miihsam ansgefeilte Vers 
den freien Rhythmus und die Prosa. Und in zerknirschtem 
Freimut stellt er sich vor (9, 339): „Ich bin kein lebens- 
freudiger, etwas wohlbeleibter Hellene mehr, der auf 
triibsinnige Nazarener heiter herablachelt — ich bin 
jetzt nur ein armer todkr anker Jude, ein abgezehrtes 
Bild des Jammers, ein ungliicklicher Mensch.*' Er, der 
sich in der Nordseeperiode und in der letzten Renaissance 
des Humors neben Borne als Grieche vorkommt, sich 
im Jahre 1835 von Boulogne sur mer aus beklagt, dass 
man ihn, ,,den geborenen Antagonisten des jiidisch- 
mohamedanisch-christlichen Deismus gern in die Synagoge 
verwiese" (9, 43), imd der sich friiher nach Goethe den 
,,grossen Heiden Nr. II" nannte, nennt sich nun nach 
dem Konig von Babylon: Nebukadnezar II. (9,538). 
Freilich ist er nicht „zum demiitigen Gottesglauben des 
gemeinen Mannes zuriickgekehrt'* (9, 352), die ,, religiose 
Umwalzung" ist vielmehr ,,eine bloss geistige, mehr ein 
Akt des Denkens als des seelischen Empfindens" (9, 355) ; 
er gehort nicht im entferntesten zu den „sogenannten 
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frommen Seelen" (9, 377), m deren I/iste sich die Rotnan- 
tiker reuevoll einzuschreiben beliebten. Er nahert sich 
dem lieben Gott nicht, wie die Romantiker, in thranen- 
der Demut, sondern mit dem priifenden Auge des sati- 
rischen Kiinstlers. Wie in den 40 er Jahren der deutsche 
Bar Atta Troll, so wird nun der liebe Gott sein komischer 
Held; ,,der liebe Gott, wie ich jetzt zu sagen pflege" 
(9, 342), so verbessert er sich, wenn er aus Versehen die 
Gotter im Munde fiihrt. Wie in den jungen Jahren, so 
wird ihm auch jetzt wieder der Gott der Juden Stoff 
zu witzigen Vergleichen, freilich zu etwas gehaltvolleren,, 
weniger schnodderigen. Auch jetzt konnte er wieder bei 
manchen Vergleichen darauf hinweisen, dass er ein 
jiidischer Dichter sei, dass er gern in seinen National- 
bildern sprache. Ein eigentiimliches Gegenstiick zu 
jenen witzelnden Vergleichen an Moser sind Worte wie 
(9» 347)- „Man hat mir soviel Boses getan, dass ich nun 
nimmermehr imstande bin, es zu vergelten, und so habe 
ich dem lieben Gott die ganze I^iquidation meines Lebens 
iibergeben". Er, der sich noch kurz vor sdnem Tode 
„ehemaliger Kgl. preussischer Atheist*' unterzeichnet 
(9> 543)> der verkiindet schon fiinf Jahre vorher (9, 377) : 
„Die Hauptsache besteht darin, dass ich schon langst 
eine grosse Abneigung gegen den deutschen Atheismus 
empfand, schon langst bessere Uberzeugung in Betreff 
der Existenz Gottes hegte und mit der Manifestation 
derselben eine geraume Zeit warten wollte, vielleicht, um 
dem lieben Gott eine Surprise zu machen.*' Ihn ruft 
er jetzt sogar zum Zeugen seiner Ziichtigungsmethode 
an (9,520): „Schon diese Beleidigting verdient Ziichti- 
gung, und der liebe Gott weiss, dass ich in solchen Fallen 
nichts schenke." Der sonst an der Welt witzige Rache 
nahm, halt sich nun auch hierin an Gott und erlasst 
kurz vor seinem Tode die schreckUche Ankiindigung, 
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dass er den lieben Gott, der so grausam an ihm handde, 
beim Tierschutzverein verklagen wolle (9, 542). 

Einheitlich ist natiirlich audi nicht der Witz des 
letzten Heine. Audi jetzt mdden sich noch zuweilen 
die anderen Stimmungen und Stoffe des Witzes. Wenn 
er auch Gott zur Ziichtigung anruft, so kann er ein ander- 
mal doch nodi zu den griediischen Gottern seine Zu- 
flucht nehmen und bleibt im zeitlichen Europa, anstatt 
ins ewige Zauberland zu fahren (9,525): ,,Denn so was 
ist noch nicht vorgekommen, dass die Eselswut sich 
sogar in Versen ausbreitet. Dieses Verbrechen muss 
Apollo ziichtigen, nicht ich, denn die ganze Poesie wird 
dadurch ekdhaft und stinkig. Man hatte diese Verse 
gldch nach Sebastopol an Mentschikoff senden sollen, 
imd er hatte sich gewiss gleich iibergeben." Der Dichter 
des „Apollogott", der die Kombination macht (i, 35i)' 

Und da hiess er Rabbi-Faibisch, 
Was auf hochdeutsch heisst Apollo 

sucht ja auch noch einmal voU Wehmut die Gotter im 
Exil und schreibt in seeliger Riickerinnerung das Ballet 
„Faust", eine „humoristische Abhandlung", wie er glauben 
machen will (9, 306). Oft noch mochte er sehnsuchtsvoU 
dnen humoristischen Strahl schonerer Tage in sein triibes 
Verliess leiten. Einmal „knittelt er Verse, die wie Zauber- 
wdsen seine Schmerzen kirren" (9, 342), ein andermal 
hat er, „um seine Schmerzen zu beschwichtigen, eine 
Menge trolliger Tierfabdn versifiziert" (9, 441), ein drittes 
Mai zieht er es vor, „statt eines herben Gedichtes iiber 
Herwegh ein spasshaftes neues zu schrdben" (9, 485). 
Sogar die Gdiebte seines I^ebens, die sich ihm nie ergab, 
will er bis zuletzt auf sein IddvoUes Lager ziehen und 
festhalten (9,513): „Die lustigsten Gedanken sprfngen 
mir durchs Hirn. Meine Phantasie spidt mir in schlaf- 
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losen Naditen die schonsten Komodien und Possen 
vor." — Mit dem Tage verschwanden sie. 

Der heimatlose Dichter, der in der Friihzeit sein 
Grab unter einer Palme des Jordans wiinscht, als junger 
Mann unter den weissen Diinen des Meeres, der dichtet 
spater im reifen Alter riickschauend die f ragenden Worte 

(2,73): 

Wo wird einst des Wandermiiden 
Letzte Ruhestatte sein ? 
Unter Palmen in dem Siiden ? 
Unter Linden an dem Rhein ? 

Werd' ich wo in einer Wiiste 

Eingescharrt von fremder Hand? 

Oder ruh' ich an der Kiiste 

Bines Meeres in. dem Sand? 
Wer einen bestimmten lyebensabschnitt ins Auge fasst, 
mag ihm den Ort anweisen konnen; wer seinen ziellos 
schwankenden Irrfahrten von Anfang bis Ende gefolgt 
ist, kann ebensowenig wie Heine seine wahre Heimat 
bestimmen. 
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Stehende Formen 

Stoff und Stimmung des Heineschen Witzes wandehi 
sich. Die Form, die Technik bleibt im Grossen und Ganzen 
unveranderlich. Ihre Untersuchung ist nicht nach zeit- 
lichen, sondern sachlichen Gesichtspunkten zu ordnen. 
Erst durch Klassifikation, durch Anordnung des zu- 
sammengehorigen lernen wir kennen und erkennen wir 
die Flora des Witzes in ihrer Vielgestalt und Vielfarbig- 
keit. Klassifikation, Auffinden von ahnlichem, Fest- 
stellen der Technik, der Manier ist gerade beim Witz 
besonders wichtig, aber auch schon von Natur geboten. 
Denn nichts wiederholt sich so wie der Witz. Im Witze 
liegt das Unvermogen, der Lust nach einmal genossenem 
zu entsagen, das Unvermogen zu verschweigen. „Wenn 
es eine Krone galte, er kann kein Lacheln, keinen Spott, 
keinen Witz unterdriicken", sagt Borne von Heine. 
Wie Heine seine Witze variiert, denselben Stoff in ver- 
schiedenen Formen behandelt, ist aber auch bezeichnend 
fiir die Ausdehnung, fiir den Spielraum des Witzes. For- 
male Abweichungen wie auch formale Ubereinstimmungen 
sind wichtig und geben Aufschluss. Denn beim Witz 
ganz besonders ist die Form ausschlaggebend ; und was 
Heine von der Kunst im allgemeinen sagt, gilt insbesondere 
vom Witz (7, 413): „In der Kunst ist die Form alles, der 
Stoff gilt nichts, Staub berechnet fiir den Frack, den 
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er ohne Tuch geliefert, denselben Preis, als wenn ihm das 
Tuch geliefert worden. Er lasse sich nur die Form be- 
zahlen und den Stoff schenke er." 

Die Anordnung ergibt sich aus dem ganzen Wesen 
Heines. Auf Kontrast, der kunstvoUen Verquickung 
zweier kontrarer Elemente beruht nach Heine Wesen 
und Wirkung des Witzes iiberhaupt; auf Kontrast die 
Vererbung, auf Kontrast die Einwirkungen der Rasse, 
auf Kontrast vor allem das Wesen des modernen 
romantischen Witzes, der in alien seinen Formen in 
Heine Wiederhall und Aufnahme findet. Also wie in 
Heine, so miissen wir in seinem Witze stets die zwei 
kontrastierenden Bestandteile und ihre Beziehung zu 
einander in den Vordergrund stellen. Aber wie in seinem 
Wesen, so auch in den Formen seines Witzes tritt der 
Kontrast nicht immer gleich deutlich zu Tage. Noch 
kaum erkennbar ist er da, wo es sich um ein Heraus- 
fallen aus dem Ton, um Zerstoren und Preisgeben handelt, 
bei der Willkiir, bei der romantischen Ironie; am meisten 
erkennbar in der Antithese und im witzigen Vergleich, 
kaum mehr erkennbar, in der konzentriertesten Form, 
im Doppelsinn, im Wortspiel. Den Kontrast zugrunde 
legend, versuchen wir also eine Einheit in die vielfal- 
tigen Formen des Witzes zu bringen, versuchen wir den 
Witz zu entwickeln; von dem regellosen Nebeneinander 
der Kontrastteile iiber die Vereinigung zur Konzen- 
tration, von der Entfaltung zur Verdichtung, vom Humor 
mit sich bis zur Satire gegen andere, vom Ktmstlos- 
Natiirlichen bis zum Kunstvoll-Gekiinsteltem. 

Noch eine andere Ordnung kann man den vielfachen 
Arten des Heineschen Witzes zu Grunde legen: eine musi- 
kalische. Beim regellosen Nebeneinander, beim will- 
kiirlichen Herausfallen aus dem Ton besteht der Witz 
in einer iiberstarken Betonung des ganzlich Unbedeutenden 
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und Hasslichen unter gleichzeitiger Herabsetzung des 
Bedeutenden und Erhabenen ; es ist ein rhythmischer 
W i t z; so z. B., wenn Heine in seinem bekannten Witz: 
„G6ttingen, beriihmt durch Wiiste und Universitat" die 
Wurst aufs Katheder erhebt und die Alma mater zur 
Fleischware degradiert. Bei den unerwarteten Schliissen 
und dem antithetischen Vergleiche liegt der Witz im 
kiihnen Gedankensatz, im unerwarteten Uberspringen einer 
Menge von Xonen, einer Menge logischer Zwischenglieder; 
es ist ein intervallischer Witz. Doppelsinn 
und Wortspiel endlich ist das Zusammenanschlagen der 
sachlich und ortlich entfemtesten Dinge, eines hochsten 
und tiefsten Tones zur unerwarteten harmonischen 
Disharmonie; es ist ein akkordischer Witz. 

Natiirlich kommt es uns hier in erster Linie auf die 
Formen an, die nur Heine eigen sind. Dasjenige, was ihn 
mit anderen bindet und in dieser Verbindung schon 
dargestellt wurde, iibergehen wir hier. Schon beim Ein- 
gang in das Gebiet des Witzes, der freien Behand- 
lung des eigenen Ichs, bei der noch I^aune 
und Humor sich die Herrschaft anmassen, findet man 
ihn in der Gesellschaft Shakespeares wie Goethes, der 
Romantiker wie der jungdeutschen Juden. Jedoch liegt 
der Selbstwitz gerade in seinem Wesen und aussert 
sich in nur ihm eigenen Formen. Sein Mangel an kiinst- 
lerischer Einheit, an Objektivitat ruft leicht das t)ber- 
springen auf sein eigenes Ich hervor. Stark ausgepragte 
Eitelkeit begiinstigt das. Kiinstlerischer Enthusiasmu- 
macht ihn auch fiir sich begeistert und kommt im Kos- 
mischen Selbstlob zum Ausdruck,satirisch-kritische Scharfe 
in der komischen Selbstkritik, in der Selbstironie. Durch 
das Bewusstsein, dass ihm auf den Gegenstand Heine 
keiner folgen kann, bekommt dieser Witz etwas Souveranes. 
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Erst auf der Hohe seines kiinstlerischen Schaffens und 
seines Ruhmes kommt er zur vollen Ausgestaltung. 
Da alle Welt sich mit ihm befasst, so befasst auch er 
sich imnier mehr mit seiner Person, aber unsachlich tind 
widerspruchsvoll wie die Welt. Das witzige Spiel mit 
den eignen geistigen Fahigkeiten ist bei keinem so aus- 
gepragt und so zur Manier geworden wie bei Heine. 
Der Semit in ihm erkennt und bewundert rheinisch- 
romanische lyeichtigkeit und deutschen Tiefsinn, der 
Deutsche und der Romane in ihm Siemitische Verstandes- 
scharfe und Phantasiefiille. Wie er seinen leiblichen 
Menschen durch Extreme rundliche Korpulenz und 
zehrendes Siechtum, Falstaff und Lazarus, komisch iro- 
nisiert, so auch seinen geistigen durch starke Uber- 
treibung und starke Verkleinerung. Bald ist er ein Dichter- 
gott, bald ein von seiner Mutter mit Miihe geziichtetes 
Talentchen. Zwar wenn auch sein Ruhm noch in den 
Marmorbriichen von Carrara schlummert, so rat er doch 
schon entschieden vom Verkauf seines Geburtshauses ab 
(3, 144), weil der Ertrag doch sicher zuriickstehe hinter 
dem Trinkgeld, „das einst die griinverschleierten vor- 
nehmen Englanderinnen dem Dienstmadchen geben, wenn 
es ihnen die Stube zeigt, wo ich das Licht der Welt er- 
blickte." Denn allerdings, was vor den Damen deklamiert 
wird, sind seine „g6ttlichen Gedichte** (i, 124), tind dass 
Herr Menzel weder dem Innern noch dem Aussern nach 
ein Deutscher ist, hat er, wie er sagt, in der „kleinen 
allerliebsten Schrift: Uber den Denunzianten" gehorig be- 
wiesen. Andererseits ist er bei sicherem Selbstbewusstsein 
komisch-bescheiden, wenn er meint (3, 185), dass sein 
poetisches Talent ihm bei hohen Geburtstagen und Ver- 
mahlungen gute Dienste leisten wiirde — und wenn er 
von der braunen Tiir spricht (3, 144), „worauf die Mutter 
mich schreiben lehrte; Madame, wenn ich ein beriihmter 



— 142 — 

Schriftsteller werde, so hat das meiner armeii Mutter 
genug Miihe gekostet." In dieser dnfachen Form des 
Selbstwitzes liegt entschieden behaglicher iind freier 
Humor. Wir finden ihn ja auch hauptsachlich itn 
„Buch lye Grand'*. 

Viel mehr aber ist ihm die zweischneidige Form der 
Selbstironie zur Manier geworden. Er stellt sich auf eine 
Stufe mit denen, iiber die er sich erhaben diinkt; er steigt 
zu ihnen herab, zu gleicher Zeit ausdriickend, dass er ge- 
sunken ist and die anderen tief stehen. Bezeichnend 
ist fiir sein ausgepragt satirisches Temperament, dass er 
auch andere mit hineinzieht, wo er sich selbst verspottet, 
und bezeichnend fiir seine Kunst, dass er beides so wirksam 
vermischt: „Ich darf noch immer zu Massmann sagen: 
Wir deutsche Esel. Hatte ich mich in Frankreich natura- 
lisieren lassen, wiirde mir Massmann antworten konnen: 
nur ich bin ein deutscher Esel, du aber bist es nicht mehr" 
(6, 319). „Gott wird mir die Torheit verzeihen, die ich 
iiber ihn vorgebracht, wie ich meinen Gegnern die Tor- 
heiten verzeihe, die sie gegen mich geschrieben, obgleich 
sie geistig so tief unter mir standen, wie ich unter dir 
stehe, o mein Gott*' (7, 401). Ahnlich, aber nicht so fein 
ausgedacht und wirksam in der Form schon in der „Nord- 
see'* (I, 192): 

Und alien schlechten Poeten vergeb ich 
Wie einst niir selber vergeben soil werden. 

Einfacher und heiterer ist er da, wo er sich, ohne anderen 
erheblich zu schaden, aus seiner Hohe herablasst und 
besonders in spateren Jahren mit dem Verfall des Korpers 
auch einen Verfall des Geistes zugibt, den er ebensowenig 
glaubt, als er vorhanden ist. Man konnte hierauf anwenden, 
was er von Rousseaus Selbstportrat sagt (6,21): „Sein 
Selbstportrat ist eine lyiige, bewimdenmgswiirdig aus- 
gefiihrt, aber eine brillante lyiige." „Ich habe meinen 
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Stil zu verstellen gesucht, aber die Miihe war wohl iiber- 
fliissig, da ich gewiss jetzt ebenso schlecht schreibe wie 
meine beriihmten Kollegen" (An Kolb 3. Aug. 1852). 
„Ich kann wahrhaftig kein gutes Gedicht mehr zu 
Tage fordern, und die Kleindichter in Schwaben, statt 
mir zu grollen, sollten sie mich vielmehr briiderlichst in 

ihre Schule aufnehmen Das wird auch wohl das 

Ende des Spasses sein, dass ich in der schwabischen 
Dichterschule mit Fallhiitchen auf dem Kopf neben den 
anderen auf das kleine Bankchen zu sitzen komme und 
das schone Wetter besinge, die Friihlingssonne, die Maien- 
wonne, die Gelbveiglein und die Quetschenbaume" (4, 305). 
In den spaten Gedichten klingt zuweilen mehr Hohn als 
Heiterkeit durch, so in den vSchlussversen der „Baby- 
lonischen Sorgen" (2, 44) : 

In meinem Hirn rumort es und knackt, 
Ich glaube, da wird ein Koffer gepackt, 
Und mein Verstand reist ab — o wehe! — 
Noch friiher, als ich selber gehe. 

Wir verlassen nunmehr das Grenzgebiet des Witzes, 
die Ironie des Ichs, die zwischen willkiirlichem, kunst- 
losem Humor und kunstpllem Witz schwankt, und 
wenden uns zu einer Form, die manches mit dieser ge- 
meinsam hat. Bis jetzt richtete sich der Witz gegen den, 
von dem er stammt; was nun folgt neigt, schon zu dem 
Witz, der sich gegen andere richtet, zur Satire. Bis jetzt 
wurde die kiinstlerische Einheit des Stoffes durch plotz- 
liches Uberspringen auf das Ich, das Subjekt vernichtet. 
Die Situation konnte oder woUte nicht f estgehalten werden. 
Nunmehr ist es der Ton, aus dem man plotzlich herausf allt, 
Der Schriftstil wird unterbrochen durch U n t e r h a 1 - 
tungston, Kunstdeutsch durch Trivialitaten, 
vornehme Wendung, durch Vulgarismus, Wohl- 
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iiberlegtes dutch Nachlassigkeit. Heine hat diese Manier 
sehr gepflegt. Sie entspringt weniger dem Mangel an 
kiinstlerischem Feingefiihl, als der ausgesprochenen Ab- 
sicht, barock komisch zu wirken. Bis jetzt herrschte neben 
dem Witze der freie Humor, nunmehr macht sich oft, 
mit Heine zu reden, das Grell-Barocke geltend. Oft ver- 
nimmt man lediglich seine „fettigste Prosastimme", — 
wie bei Signora Laetitia — oft sind es lediglich die „faulsten 
Apfel der Prosa*', — wie bei Borne -— mit denen er wirft. 
Heine ist sich in dieser Manier nicht immer gleich ge- 
blieben. In der Prosa fallt er gern ins Triviale, in den 
Zeitgedichten, im Wintermarchen „Deutschland" in den 
gemiitlichen Unterhaltungston, sowie etwa Samson-Fal- 
staff gesprochen haben mag. In der Prosa liebt er es, 
alltagliches, korperliche Funktionen, Essen und Trinken 
alltaglich auszudriicken. Er richtet damit nicht seine 
personlichen Feinde, sondern macht sich nur lustig iiber 
solche, die ahnlich grotesk sind wie die Form, in der er 
sie behandelt, vor allem iiber John Bull. Die Abscheu 
des Kulturkranken gegen den Gesunden, des Spiritualisten 
gegen den Materialisten kommt hier zum Vorschein. 
Die Englander sind ihm: ,,Rothaarige Barbaren, die 
blutiges Fleisch fressen'* (6,328); „Plump, frech, blode'* 
(4»352); „P6belhaft, rot, gesund" (3,270); „Sie nehmen 
ein Dutzend einsilbiger Worte ins Maul, kauen sie, knat- 
schen sie, spucken sie aus und das nennen sie Sprache" 
(4,351). Ahnlich noch spat in ,,Amerika" (1,412): 

Wo sie ohne Konig kegeln, 

Wo sie ohne Spucknapf speien. 
Schlecht^ Geruchi) driickt Heine folgendermassen aus 
(2, 170): 



i) t)ber die witzige Verwendung des schlechten Geruches 
vergl. die Sammlung in: Helene Hermann. Studien zu Heines 
Romancero. Berlin 1906. 
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Franzosen frass er und Limburger Kas% 

Nach letzterem hat er gestunken. 
„Drittens kam ein Schellfisch, der aus demHalse roch wie 
dn Mensch** (4, 135). Verdorbenes und Schlechtes fiihrt 
er iiberhaupt gern an. Er hatte nie gedacht (2, 351), dass 
Deutschland so vide faule Apfd hervorbringen konnte; 
ahnlich ist (7, 132) Borne oft mit den faulsten Apfeln der 
Prosa besdimissen worden, und der „alte Dessauer" 
(6, 355) hat ahnlich wie Drickes und MarizebiU dne 
nasdnde Ausspradie des Deutsdien, die an faule Eier 
erinnert. Essen und Trinken spielen ihm auch dne grosse 
Rolle bd trunkenen oder begdsterungstrunkenen Dichtem. 
„Ein deutscher Diditer von ehemals hatte die dnzige 
Sorge, wo man den mdsten Schnaps fiir das wenigste 
Gdd haben kann "(5, 278). Grabbe hat auf der Universitat 
Eddstdne aufgegessen und Perlen versdilud^t (7, 467). 
„Niichterne B^riffe, weinlaubumkranzt, schwingen den 
Thyrsus, tanzen wie Bacchanten,— besoffene Reflexionen!" 
(7, 415). „In den Raubem glddit er dnem kleinen Titanen, 
der aus der Schule gdaufen ist und Schnaps getrunken 
hat und dem Jupiter die Fenster einwirft** (5, 252). Was 
in Prosa plotzliche TriviaUtat, das bewirkt in Versen 
Ubergehen in prosaischen To n.^) Wenn 
auch das Prosaische zuweilen kaum merkbar ist, so ist 
es doch sicher gewoUt bei dem, der einer so vollendeten 
Verssprache machtig ist. Diese Art wirkt oft recht be- 
hagUch humorvoll, am besten in gerdmten Versen; denn 
je gebundener die Form, desto kontrastrdcher wirkt das 
Ungebundene. Gewollt umstandlich nimmt sich der 
unbestimmte Artikel aus: 



i) Ober den ^ familiaren'|^,Unterhaltungston " iiberhaupt 
sprechen Ebert (a. a. O. S. 40 f.) und Seelig (Die dicht. Sprache 
i. B. d. L. Diss. Halle 1891 S. 78 ff.). B. stellt Heines Jugend- 
prosa, S. das Buch der lieder in den Vordergmnd. 

EckertB, Heine 10 
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Es mogen wohl Gespenster sein 

Altheidnisch gottlichen Gelichters, 

Sie wahlen gern zum Tummelplatz 

Den Schadel eines toten Dichters (2,93). 

Hier auf gewalkten I^umpen soil ich 
Mit einer Spule von der Cans (1,410), 

komisch auch eine unbeholfene und schwerfallige Relativ- 
konstruktion im letzten Vers einer vierzeiligen Strophe 
(1,406): 

Denn der kluge Meister legte 

Einen Zauber in das Haar, 

Drinn sich sichtbar oft bewegte, 

Etwas, das lebendig war. 
„Disputation" (1,470): 

Weinpokale wird es droben 

Von viel weiterem Umfang geben 

Als die Becher sind hier unten 

Worin schaumt der Saft der Reben. 

Jiidenvolk, du bist ein Aas, 

Worin hausen die Damonen (1,469). 

Lachend gab der Gott zur Antwort, 

J a, die Zeiten sich verandern, 

Und du sprichst jetzt wie ein alter 

Wuchrer, w e 1 c h e r leiht auf Pfandem (i, 414). 

Wie klug auch die Maschinen sind, 

W e 1 c h e die Menschen Schmieden (2, 157). 
besonders ein brieflich kaufmannisches: letzterer. Dis- 
putation (I, 472): 

Dass er ein Verwandter sei 

Unseres Gottes, ist nicht minder 

Zweifelhaft, so viel wir wissen, 

Hat der letztere keine Kinder. 
Mit einem ahnlichen Prosaismus iiberrascht er schon 
in der „Romantischen Schule", aber noch nicht mit so 
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grell-witziger Kontrastwirkung wie hier (5,254): ,,Die 
Statue, die der Pygmalion verfertigt, war ein schones 
Weib, sogar der Meister verliebte sich darin, sie wurde 
lebendig unter seinen Kiissen, aber, soviel wir wissen, 
Tiat sie nie Kinder bekommen." 

Pranzosen frass er und Limburgerkas 
Nach letzterem hat er gestunken (2, 171). 
Dieselbe: 

Und die Husaren lieb ich sehr, 
Ich liebe sehr dieselbe n, 
Ich Hebe sie ohne Unterschied, 
Die blauen und die gelben (2, 115). 

Besonders eine feuergelbe 

Viole brennt mir im Gehim. 

Wie rent es mich, dass ich dieselbe 

Nicht einst genoss, die toUe Dim (2, 93). 
Auch prosaisclie Phrasen, besonders kaufmannische Rede- 
wendungen, bringt er zuweilen im letzten Vers einer 
Strophe an, das Kaufmannsdeutsch seiner Verwandschaftt 
gewissermassen parodierend, so im ,,Exnachtwachter" 

<i,405): 

Kann dich nichts zum Frohsinn reizen 
Hier in dieser hiibschen Stadt, 
Die an amiisanten Kauzen 
Wahrlich keinen Mangel hat? 

Und in Ermangelung eines Kopfes 
Lachelt sie mit dem Steisse (i, 345). 

Man erkaltet sich geschwinde 

In ^Ermangelung eines Shawls (2, 23). 
besonders bei gottlichen Dingen, so in der ,, Disputation" 
<i,468): 

Kr erzahlt, dass in der Gottheit 

Drei Personen sind enthalten. 

Die jedoch zu einer einz'gen, 

Wennes passend, sich gestalten. 

10* 
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„Deutschland" (2, 465) : 

Man zieht eine Schniir, dann schiesst herab 

Das Beil ganz lustig und mimter, 

Bei dieser Gelegenheit fallt Dein Kopf 

In einen Sack herunter. 
„Iyazarus'* (2, 98) : 

Es fliesst der holde Rebensaft 

Hinunter in meine Seele 

Und loscht bei dieser Gelegenheit 

Den Sonnenbrand der Kehle. 
Zuweilen fallt er mit unverkennbarer Absicht in gesell- 
schaftlichen Ton. Doch sind konventionelle Ausrufe, 
wie: 

„Madame, ich liebe Sie" (i, 107), 

„Madame, Sie sind die schonste aller P'rauen*' (1,255), 
„Doktor, sind Sie des Teufels!*' (i, 177), 
ja weniger sein, als der Roman tiker Eigentum. In seinen 
form- und witzvollendetai spaten Gedichten treibt Heine 
diese Manier auf die Spitze. Auch von seiner und der 
Mutter Gottes spricht er im Vers in gesellschaftlich- 
hoflichen Formen: 
„Deutschland" (2,472): 

Und als ich zu meiner Frau Mutter kam 

Erschrak sie fast vor Freude. 
„Disputation" (1,471): 

Unbekannt ist mir der Gott, 

Den ihr Christum pflegt zu nennen. 

Seine Jungfer Mutter gleichfalls 

Hab ich nicht die Ehr zu kennen. 

Wie Heine formal durch plotzlichen Unterhaltungs- 
ton, so wirkt er stofflich durch Ubergehen auf 
hochst gleichgiiltige Dinge. Auch diese 
Manier, die in der Friihzeit durch Byron und die Roman- 
tiker beeinflusst ist, bildet er spater durchaus eigenartig 
weiter, besonders in der politisch- und liter arisch- ten - 
denziosen Lyrik. Hier iiberwiegt meist Satire den frohen 
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Scherz und harmlosen Humor. Denn das Nebensach- 
liche sind oft mittelmassige Literaten, die mit der Sache 
nichts zu tun habai und auf die Heine unvermittelt 
tiberspringt, um ihnen am Schluss der Strophe eins zu 
versetzen. 

Dadurch, dass er ihren Namen im letzten Verse 
reimt, erzielt er noch eine besonders witzige Wirkung: 

Es ist ein grosses Zauberstiick 

Veil Teufelslust imd Liebe, 

Von Meyerbeer ist die Musik 

Der schlechte Text von Scribe (i, 234). 

Wie in der Kampfbahn der Auerochs 
Brhubcn wir unsere Homer, 
Entledigten luis den frankischen Jochs 
Und sangen die Lieder von Komer (i, 305). 
„Deutschland" (2,434): 

Glaubt mir in Satans Bibliothek 
Kann es nicht schlimmere geben, 
Sie sind gefahrlicher noch als die 
Von Hoffmann von Fallersleben. 
„Deutschland" (2, 440) : 

Zu Biebrich hab ich Steine verschluckt, 

Wahrhaftig sie schmeckten nicht lecker, 

Doch schwerer liegen im Magen mir. 

Die Verse von Niklas Becker, 
und die Krone dieser Witze: 

Zu Weimar, dem Musenwitwensitz 

Da hort ich viel Klagen erheben. 

Man weinte und jammerte, Goethe sei tot 

Und Bckermann sei noch am Leben (i, 251). 
In „Deutschland'* hat er sich auch zur Gewohnheit ge- 
gemacht, am Schlusse der Strophe etwas ganz Neben- 
sachliches von sich selbst zu berichten, zuweilen aller- 
dings nur, um den Reim zu finden, oft aber auch bewusst, 
eine Art komische Spezialisierung aus Zeitvertreib : 
„Deutschland" (2, 454) : 
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O Hermann, dir verdanken wir das. 
Drum wird Dir wie sich gebiihret 
In Detmold ein Monument gesetzt, 
Hab selber subscribieret. 

Das war die Rede, die ich hielt 
Ganz ohne Vorbereitung. 
Verstiimmelt hat Kolb sie abgedruckt 
In der Allgemeincn Zeitung (2, 456). 

IMinden ist eine feste Burg, 

Hat gute Wehr und Waffen. 

Mit preussischen Festungen hab ich jedoch 

Nicht gerne was zu schaffen (2, 468). 

Auch hier isst und trinkt er gern, um behaglich komische 
Wirkung zu erzielen: 

Ich liebe die Alten, ich liebe die Neu'n, 
Doch schwor ich beim ewigen Gotte, 
Ich liebe gewisse Fischchen noch mehr, 
Man heisst sie geraucherte Sprotte (2, 479). 

J a, ich bin krank, und du konntest mir 

Die Seele sehr erfrischen 

Durch eine gute Tasse Tee; 

Du musst ihn mit Rum vermischen (2,485). 

Wo ist die Druckerei, wo ich 

Die Reisebilder druckte ? 

Wo ist der Austerkeller, wo ich 

Die ersten Austem schluckte (2, 473) ? 

Wird das Nebensachliche, auf das er iiberspringt, 
zu etwas ganz Selbstverstandlichem, so haben wir es 
mit einer Witzform zu tun, in deren Benennung schon 
ein Gemisch von Witz und Willkiir liegt, ich meine das 
Oxymoron. Das Oxymoron beruht gleichzeitig auf 
Verstandesscharfe und willkiirlicher Phantasie, es ist 
halbrationalistisch, halb romantisch, halb witzig, halb 
humorvoll. In dem bewussten Aufwand fiir etwas ganz 
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selbstverstandliches liegt geistige Uberlegen- 
heit, in dem Vergniigen daran heiterer Humor. So stellt 
Heine iiber die Deutschen die unbestrittene Formel auf 
(3*384): „Wenn ihrer zwolf beisammen sind, bilden sie 
ein Dutzend, und wenn sie dann einer angreift, rufen 
sie die Polizei," und bringt es spater noch einmal wirkungs- 
voll da an, wo es ,,die Menge tut" (2, 201): 

Jedoch, wozu ein Genie ? Wir laben 
Uns besser an frommen bescheidenen Gaben, 
Auch sittliche Menschen haben ihr Gutes. 
Zwolf machen ein Dutzend, die Menge tut es. 

Die souveran-willkiirliche Form muss ihm auch gegen 
den dienen, den er souveran willkiirlich behandelt wie 
keinen andern, gegen Platen: „Miinchen, der Schauplatz 
seiner Bestrebungen, wo er bei alien, die ihn kennen, sehr 
beriihmt ist, und wo er gewiss, so lange er lebt, unsterblich 
sein wird" (3, 348) — zugegeben! „Er kann alles machen, 
er hat alles, was zu einem grossen Dichter gehort, ausser 
etwas Phantasie und Witz, und wenn er viel Geld hatte, 
ware er ein reicher Mann"^) (3, 220) — nicht unmoglich. 
,,Vielleicht aber wiirde der Graf Platen ein Dichter sein, 
wenn er in einer anderen Zeit lebte, und wenn er ausser- 
dem auch ein anderer ware als er jetzt ist" (3, 357) — 
ganz gewiss. Noch verbliiffender ist die Wirkung, 
wenn sich die Willkiir bis zum Widerspruch steigert. 
Bis jetzt wurde Verstand fiir etwas ganz Selbstver- 
standliches aufgewandt, nun bringt er im Gegenteil 
etwas Unverstandiges, Unsinniges, Unmogliches hervor. 
Hier ist fiir Heine Vorbild der franzosische und deut- 



^) Ganz ahnlich, aber weniger witzig die Schillersche 
Xenie (Goedeke 11,98): 

Hattest du Phantasie und Witz imd Empfindung und 

Urteil, 
Wahrlich, Dir fehlte nicht viel, Wieland imd I^essing zu sein. 
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sche Verstand€switz. Man denke an Montecucctdis 
dreimaKges Geld fiir den Krieg, an lyichtenbergs 
Messer ohne Ellinge, dem das Heft fehlt. Mit ahn- 
lichen Unmoglichkeiten arbeitet Heine und freut sich 
im Stillen iiber den verbliifften I^eser (7,432): ,,Wenn 
ich vom Pobel spreche, nehme ich davon aus alle, die im 
Adressbuch stehen und zweitens alle, die nicht darin 
stehen*' (7, 432), an einen Einfall der „Bader von Lucca" 
erinnemd: „Wie es denn in Berlin iiberhaupt keinen 
Pobel gibt ausser etwa in den hochsten Standen'* (3, 304). 
Jedoch ist das Oxymoron in der Reminiszenz feiner aus- 
geftihrt und iiberraschender in der Wirkung. Noch ein 
anderes Spiel des Unsinnes wollen wir durch die drei 
Phasen „Buch Le Grand", „Romantische Schule", „Ge- 
danken und Einfalle" verfolgen. Auch hier variiert er 

ivirksam, ohne zu wiederholen: „ Zitiere ich 

aber so konnen Sie, Madame, wenn Sie es der 

Miihe wert halten, das Biichlein auftreiben. Es ist aber 
nicht der Miihe wert** (3, 169). „Dass aber Herr Cousin 
in seinen Mussestunden Kants Kritik der reinen Vernunft 
studiert habe, ist aus drei Griinden zu bezweifdn. Erstens : 
dieses Buch ist auf deutsch geschrieben. Zweitens: man 
muss deutsch verstehen, um dieses Buch lesen zu konnen, 
und drittens: Herr Cousin versteht kein deutsch (5, 361).*' 
,, Auf fenberg habe ich nicht gdesen ; ich denke: er ist un- 
gefahr wie Arlincourt, den ich auch nicht gelesen habe" 
(7, 416). 

Verbliiffende Wirkung durch Herausfallen aus dem 
Ton und Hervorheben des NebensachUchen ist charakte- 
ristisch fiir Salopperie und Oxymoron, und auch fiir eine 
ganz ahnliche Form, die komische Aufzahlung. 
Eine Reihe zusammenhangender Tatsachen wird aufge- 
zahlt imd zum Schlusse iiberraschend etwas angehangt, 
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das zwar in die Reihe passt, aber doch mit dem vorher- 
gehenden scharf kontrastiert. Komische Einheit konnte 
man diese Witzform nennen: „Argert dich dein Auge, so 
rdss es aus; argert dich ddne Hand, so haue sie ab und 
argert dich deine Verntmft, so werde katholisch" (8, 527), 
spater noch einmal nachkUngend: 

Nimmt nicht der traurige Spass ein Ende, 
So wercV ich am Ende katholisch (2, 90). 
Haufig Uegt in der Isolierung des letzten GUedes ein 
satirischer Zug: „Der Englander Uebt die Freiheit wie 

sein rechtmassiges Weib Der Franzose Uebt die 

Freiheit wie seine erwalalte Braut Der Deutsche 

Hebt die Freiheit wie seine alte Grossmutter" (3, 435/6). 
„Die drei grossten Widersacher des Kaisers hat schon 
ein schreckliches Schicksal getroffen .... lyondonderry 
hat sich die Kehle abgeschnitten, lyudwig XVIII ist auf 
seinem Thron verfault und Professor Saalfeld ist noch 
immer Professor in Gottingen (3, 161). 

Haufiger noch wendet Heine die einfachere Art 
an, das komische Nebeneinander kontrarer Begriffe: ein 
erhabenes Ding wird mit einem hasslichen zusammen 
genannt und dadurch das HassUche komisch erhoht und 
das Erhabene herabgezogen. „Gottingen, beriihmt durch 
Wiirste und Universitat" (3, 15), eine Gegeniiber- 
stellung, die uns spater noch einmal auffallt: ,,Kerner, 
welcher Geister und vergiftete Blutwiirste sieht" (7, 328). 

Das hat Heine von Hoffmann imd Brentano,^) die 



*) Besonders von Brentano (Zur Linde a. a. O. 184 — 86); 
Keiter (H. Heine, Koln 1890) sieht mit Recht in Byrons: „Se- 
villa beriihrnt durch Orangen und Weiber", das Vorbild zu 
Heines: Gottingen, beriihmt durch Wiirste imd Universitat; 
und Meyer bringt in seinem Kiichenprasent „Nicht mehr als 
sechs Schiisseln" (Euphorion 8, 700 ff) bei dem Gerichte „Got- 
tinger Wiirste'* den Witz Heines zu ahnlichen Scherzen Lichten- 
bergs in Beziehung. 
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er hier nicht wesentlich iibertrifft, hochstens in der Satire, 
die er auch hier hineinlegt: ,,Alle grossen Manner haben 
in ihrem Leben davonlaufen miissen: Loth, Tarquinius, 
Moses, Jupiter, Frau von Stael .... Nebukadnezar, 
die ganze preussische Armee" (3, 172). ,,Ein junger Mann 
hat jetzt so viel anderes Wissen im Kopf zu behalten — 
Whist, Boston, genealogische Tabellen, Bundestagsbe- 
schliisse, Dramaturgie, Liturgie, Vorschneiden" (3, 155). 
Will er ein Ding besonders lacherlich machen, so nennt 
er es gegen Schluss, damit es recht auffallt (3, 143): ,,Ja 
Madame, dort bin ich geboren und ich bemerke dies aus- 
driicklich, fiir den Fall, dass etwa nach meinem Tode 
sieben Stadte: Schilda, Krahwinkel, Polkwitz, Bockum, 
Diilken, Gottingen und Schoppenstadt sich um die Ehre 
streiten, meine Vaterstadt zu sein*' (3, 143). ,,Da wandeln 
Priesterinnen der schaumentstiegenen Gottin, hanseatische 
Vestalen, Dianen, die auf die Jagd gehen, Najaden, Dry- 
aden, Hamadryaden und sonstige Predigerstochter*' (4,103). 
AUzu gerne nennt er zum Schluss seichte literarische 
Ware: 

Wahnsinn, Husaren, schlechte Verse 
XTnd laulich diinne Traktatchen (2,71). 

Zu den Merkwiirdigkeiten der vStadt Hamburg gehoren 

(4, 100): „ drittens die schone Marianne .... 

viertens die ehemalige Zentralkasse, fiinftens Altona, 
sechstens die Originalmanuskripte vonMarrs Tragodien . ." 
(4, 100). ,,Die ganze Welt ware ein gahnendes Nichts, 
der Schatten einer Null, der Traum eines Flohs, ein Ge- 
dicht von Karl Streckfuss" (4, 491). 

Eine solche Reihe kontrastierender Begriffe ver- 
gleicht Heine einmal mit Traumgebilden (3,136): ,,Die 
Welt ist so liebUch verworren; sie ist der Traum eines 
weinberauschten Gottes, der sich aus der zechenden 
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Gotterversammlung a la francaise fortgeschlichen und 
auf einen einsamen Stern sich schlafen gelegt und selbst 
nicht weiss, dass er alles das auch erschafft, was er traumt — 
und die Traumgebilde gestalten sich oft buntscheckig 
toll, oft auch harmonisch vemiinftig — die Ilias, Plato, 
die Schlacht bei Marathon, Moses, die medicaische Venus, 
das Strassburger Miinster, die franzosische Revolution, 
Hegel, die Dampfschiffe usw. sind einzelne gute Gedanken 
in diesem schaffenden Gottestraum." Wie Heine im Buch 
iiber Borne die Behauptung aufstellt, dass zuweilen die 
Zeitumstande an sich den angeborenen Humor ersetzen 
und ein ganz prosaisch begabter sinnreicher Autor wahr- 
haft humoristische Werke liefert, so legt er hier Humor 
in die treue Abspiegelung der lieblich verworrenen, bunt- 
scheckig tollen Traumgebilde des Gottes auf einsamem 
Stern. Etwas traumhaft Verworrenes, buntscheckig tolles 
konnten wir bis jetzt in alien Witzgebilden des willkiir- 
lichen Kontrastes bemerken, nicht zum wenigsten in der 
letzten Art, der komischen Aufzahlung, die lebhaft an 
die einzelnen guten Gedanken des schaffenden Gottes- 
traumes erinnerte. 

Jedoch oft buntscheckig toll, oft auch harmonisch 
verniinftig nennt Heine die Traumgebilde. Und gerade 
das Harmonisch- Verniinftige fiihlten wir schon zuweilen 
aus dem Buntscheckig-ToUen schwach heraus; in den 
kunstvollen Formen der Selbstironie machte es sich be- 
merkbar, in der verbliiffenden Hervorhebung des neben- 
sachlichen kam es zum Vorschein, im Oxymoron war es 
deutlich erkennbar. Es wird nun mehr und mehr zur 
Herrschaft kommen. Der ausgelassen entfaltete Scherz 
wird allmahlich zuriickweichen und sich zum Ernste ver- 
dichten, die Arglosigkeit mehr und mehr in die Tendenz, 
das Schaffen in die Kritik iibergehen; das Kontrastpaar, 
bis jetzt zuweilen naiv-heiter, zusammenhanglos neben- 
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einander, wird mehr zu einander gezogen und vereinigt 
werden. In das Durcheinander kommt mehr und mehr 
Fiihlung und Zusammenhang; die Situation, die man bis 
jetzt fallen liess, wird nun beibehalten; in Brentanos 
Verwirrung kommt Lessings Logik, endlich in die ein- 
zelnen guten Gedanken Gedankenfolge, Kaussizusammen- 
hang. 

Auch das hat Heine eigentiimlich zum Traum^) in 
Beziehung gebracht (3, 229) : „Es geht den Dichtern wie 
den Traumem, die im Schlafe dasjenige innere Gefiihl, 
welches ihre Seele durch willkiirliche aussere Ursache em- 
pfindet, gleichsam maskieren, indem sie an die Stelle 
dieser letzteren ganz andere aussere Ursachen ertraumen, 
die aber insofem ganz adaquat sind, als sie dasselbe Ge- 
fiihl hervorbringen.'* Oder auf den Witz angewandt: 
von zwei im Kausalzusammenhang stehenden Gliedem 
wird das eine durch ein anderes maskiert, das, ohne die 
Logik zu storen, ganz anderer Art ist. 

Diese Traumgebilde sind nicht wesentlich anders als 
jene oft buntscheckig-tollen, oft harmonisch-verniinftigen, 
und in demselben Sinne, wie jene das bisherige, so kenn- 
zeichnen diese das folgende. Logik im Kontrast, ko- 
misches Beibebalten der Situation, das ist vielleicht der 
treffendste Ausdruck. Bis jetzt fiel heraus aus der Situation 
der Selbstwitz, der Vulgarwitz, der Witz der Nebensache. 
Nun entwickelt sich das kontrastierende Moment aus der 
Situation. Drei Arten unterscheiden wir : den k o m i - 
schen Wunsch, den komisohen Rat, die 
komische Folgerung; Wunsch und Rat noch 
mehr willkiirlich als logisch, Folgerungen ganz logisch, 
der Wunsch mit seiner barocken Ubertreibung ist 

^) Witz und Traum spielen eine grosse Rolle in den Unter- 
siichungen von Sigmund Freud: Der Witz und seine Beziehung 
zum Unbewussten. Leipzig u. Wien 1905. 
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mehr romantisch, bei Brentano und Hoffmann, auch bei 
Zeitgenossen : Miiller, Robert, Tieck; die Folgerung 
mehr rationalistisch, bei Lichtenberg und Voltaire. 

Den witzigen Wunsch, besonders den heiter-naiven, 
fand Heine aber auch im Volkslied, in jenen Schnader- 
htipfeln der Tiroler Bauem. Aber er parodiert sie, vde 
auch die emste Wunschform des Bittgebetes: 

Der auch Citronen wachsen Hess, 

Die Austern zu betauen. 

Nun lass mich Vater diese Nacht 

Das Essen gut verdauen (2, 480). 

Br schenke deinen Sohnen stets 
Ein sehr gelindes Examen, 
Und Deine Tochter briuge er hiibsch 
Unter die Haube — Amen (2, 452). 
Der volkstiixnliche Wunsch des Hirtenknaben (i, 158): 

Ach, ich wollt*, dass ich zu Hause 
Schou bei meiuer Konigin war! 
wird zum komischen Schlusskontrast im Nordseebild 

(I, 172): 

Betorter Geselle! 

Dein Arm ist kurz und der Himmel ist weit 

Und die Sterne droben sind festgenagelt 

Mit goldnen Nageln, 

Vergebliches Sehnen, vergebliches Seufzen. 

Das beste ware, du schllefest ein. 
der spat in ,,Deutschland'* wiederklingt, aber tendenzioser 
und weniger harmlos (2, 466) : 

Herr Rotbart — rief ich laut — Du hist 
Ein altes Fabelwesen, 
Geh, leg dich schlafen, wir werden mis 
Auch ohne dich erlosen. 



Das Beste ware, Du bliebest zu Haus 
Hier in dem alten Kyffhauser. — 
Bedenk ich die Sache ganz genau. 
So brauchen wir gar keinen Kaiser. 
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Eine ganze Reihe Wiinsche fiir sich und seine Lieder 
ist tiberhaupt fiir Heine bezeichnend. Der letzte ist dann 
wieder besonders iiberraschend, obwohl er in der Reihe 
l)leibt und den Ton halt: 

Ach, wenn ich nur der Schemel war 
Ach wenn ich nur das Elissen war 



Ach war ich nur das Stiick Papier 

Das sie als Papillote braucht, 

Ich woUte heimlich fliistern ihr 

Ins Ohr, was in mir lebt und haucht (i, 78). 

Ich woUte meine lyleder 
Das waren Bliimelein 

Ich woUte meine I^ieder 
Das waren Kiisse fein 

Ich wollte meine Lieder, 
Das waren Erbsen klein, 
Ich kocht eine Erbsensuppe 
Die soUte kostlich sein (2, 11). 

Der Wunsch gilt mehr dem Sprecher, der komische 
Rat dem, den man lacherlich machen will. Die Wunsch- 
form entspringt mehr einem unsicheren, unbefriedigten 
Gefiihl, der Rat sicherem Selbstbewusstsein ; deswegen 
pflegt ihn Heine hauptsachlich in der Zeit seiner spaten 
souveranen Satire. Er motiviert ihn stets aus der Situ- 
ation heraus, iibertreibt aber zuweilen ins Ungeheuerliche. 
Willkiir und IvOgik ist dann gleich stark vertreten. 
Scharfster kirchlicher und politischer Satire gibt er in 
dieser Form Ausdruck. So rat er am Schlusse des 
Domkapitels von ,,Deutschland*', die heiUgen drei Konige 
aus Morgenland auszulogieren, wenn der Dom ein 
Pferdestall wird (2. 439/40) : 
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Folgt meinem Rat und steckt sie hinein 
In jene drei Korbe von Eisen, 
Die hoch zu Miinster hangen am Turni, 
Der Sanct lyamberti geheissen. 

Fehlt etwa einer vom Triumvirat, 
So nehmt einen anderen Menschen. 
Ersetzt den Konig des Morgenlands 
Durcli einen abendlandschen. 

Und ahnlich aber noch riicksichtsloser rat er den Deut- 
schen, sich Kobes I. zum Kaiser zu kiiren (2,214/15): 

Die Gecken des Kolner Paschingvereins 

Mit klingenden Schellenkappen, 

Die sollen seine Minister sein: 

Br trage den Strickstrumpf im Wappen. 



Die Glocken, die eisernen Hunde der lyuft, 

Erheben ein Freudengebelle, 

Und die he^ligen drei Konige aus Morgenland 

Erwachen in ihrer Kapelle. 
In der hypothetischen Form des Rates macht er iiberhaupt 
die schonungslosesten Witze. So gibt er dem lorbeer- 
schweren Meyerbeer in Reminiszenz an Horns Esel im 
,,Atta Troll" den Rat: ,,Ef sollte sich einen kleinen Esel 
halten, der hinter ihm her trottierend, die schweren 
Kranze nachtriige'* (6, 267), und ahnlich in „Deutsch- 
land** am Ende der Unterhaltung mit Rotbart: 

So sprach der Kaiser, ich aber rief: 

Schlag los, du alter Geselle, 

Schlag los, und hast du nicht Pferde genug, 

Nimm Esel an ihre Stelle (2, 463). 
Auch eine stark C3mische Tendenz verbindet Heine mit 
derartigen Auf f orderungen : 

Dem guten Preiuid, der mit gutem Rat 

Mir immer riet und nie was tat, 

Jetzt, als Vermachtnis rat ich ihm selber 

Nimm eine Kuh und zeuge Kalber (2, 220/1). 
und obscon gibt er aus der Situation heraus Platen fiir 
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seinen Oedipusstoff den Rat: ,,Statt, dass er ihn den 
Vater Lajus toten und die Mutter Jokaste heiraten liess> 
hatte er es im Gegenteil so einrichten sollen, dass Oedipus 
seine Mutter totet und seinen Vater heiratet" (3, 366). 
Solche Gebilde grotesker Phantasie werden auch noch 
in der witzigen Schluss f ol g e r u n g zutage gefordert; 
aber hier ist der Kausalzusammenhang noch enger, hier ist 
er eher der geordnete Denker Lichtenberg als der konfuse 
Polyhistor Jean Paul. Diesen Witz kleidet er nicht in 
Brentanosche Verse, sondern in das Epigramm, in den 
Aphorismus der Aufklarung. Und doch malt er in seinen 
Folgerungen phantastisch aus; es werden geradezu Bilder: 
,,Kein deutscher Fiirst besitzt so viele Soldaten, wie deren 
HorazVemet schon gemalt hat. Wenn die frommeSage 
wahr ist, dass am Tage der Auferstehung jeden Menschen 
auch seine Werke nach der Statte des Gerichtes begldten, 
so wird gewiss Horaz Vernet am jiingsten Tage in Be- 
gleitung von einigen hunderttausend'Mann Fussvolk und 
Kavallerie im Tale Josaphat anlangen (6, 396). Den 
Campe, der einst ein kiihner Jiingling mit unerschrockenem 
Blick war, will er jetzt abmalen (9, 67) „mit einer Schlaf- 
miitze von Korrekturbogen, worauf jedes kiihne Wort 
mit Rotel angestrichen ist." Oft klingt in der Folgerung 
ein versteckter Doppelsinn mit: „Miinchen ist Neu-Athen. 
Doch ist alles noch im Entstehen und wir sind noch nicht 
komplett. Es fehlt uns nur an dem hoheren Personal, 
und mancher muss mehrere Rollen zu gleicher Zdt 
spiden; z. B. unser Dichter, der die zarte griechische 
Knabenliebe besingt, hat auch die aristophanische Grob- 

heit iibernehmen miissen " (3, 219/20). Der 

Englander sieht sich nach seinem Guide die koniglichen 
Statuen in falscher Rdhenfolge an: „So geriet er in die 
ergotzlichsten Verwechselungen . . . .und begriff nicht, 
warum man Rudolf von Habsburg in Wdbskkidem 
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aargestdlt. Ich bemerkte beilaufig: dergleichen habe 
wahrscheinlich das damalige Kostiim erfordert, auch 
konne es besonderer Wille der hohen Personen gewesen 
sein, so ... . gegossen zu werden. So konne es ja dem 
jetzigen Kaiser einf alien, sich in einem Reifrock oder 

gar in Windeln giessen zu lassen " (3,231); 

ahnlich: Eckermann versichert, dass Goethe am Ende 
der Schopfung Vogel und Baume ganz im Geiste der 
iibrigen Schopfungen babe erschaffen konnen, namlich, 
die Vogel mit Federn und die Baume griin. „Es liegt 
Wahrheit in diesen Worten, und ich bin sogar der Meinung, 
dass Goethe manchmal seine Sache noch besser gemacht 
hatte als der Hebe Gott selbst, und dass er z. B. den Herrn 
Eckermann viel richtiger ebenfalls mit Federn und griin 
erschaffen hatte" (3, 265/6). Spater zieht er knappe Und 
kurze Schliisse; so folgert er bei Campe (9, 139), aus dem 
Satze: „Je mehr wir die Menschen kosten, desto mehr 
lieben sie uns*'ganz mathematisch,dass er fiir seine nachsten 
Werke das doppelte Honorar fordem muss — und als 
Moral des ,,Fliegenden Hollander" Dramas fiir die Frauen 
(4i 120), dass sie sich in Acht nehmen miissen, keinen 
fliegenden Hollander zu heiraten. „Und wir Manner 
ersehen aus diesem Stiicke, wie wir durch die Weiber 
im giinstigsten Fall zu Grunde gehen." 

In der friihen Prosa, besonders der „Harzreise" iiber- 
treibt er oft studentisch-burschikos Folgerung und Wir- 
kung ins unermessliche, besonders die Wirkung allzu 
grossen Larms. In der Harzreise (3, 27) wird so ,,ent- 
setzlich schwadroniert, dass die Milch auf dem Tische 
sauer wurde". Das Hurra-Lafayette-Schreien in Amerika 
ist so stark, dass man es in der untersten Tiefe des Berg- 
werks horen kann (3, 29). Und einmal (4, 533) hort er 
auf dem Korridor einen Spektakel, als fide eine Klop- 
stocksche Ode die Treppe herunter. Die Folge allzu 

Ickerts, Heine W 
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grosser Diirre ist einmal : „dass die Sterne durchschimmern 
konnten \vie durch Ossians Nebelgeister" (3,24); ein 
andermal: ,,dass die Fassade des Gesichtes nur ein Profil 
zu sein schien*' (3,491). Zum Schluss: Die Englander 
haben weder Gehor, noch Farben-, noch Geruchssinn. 
Es ist sehr leicht moglich, dass sie Rossapfel und Apfel- 
sinen nicht durch den blossen Geruch unterscheiden 
konnen" (6, 206). 

Gerade bei solchen Witzen waltet noch einmal un- 
umschrankt die personliche Willktir. Sie schwindet mehr 
und mehr bei dem Kontrastschluss, der sich als Resultat 
aus der Situation ergibt. Bis jetzt handelte es sich um 
ein personliches witziges Urteil aus der Situation heraus. 
Nun wird uns das witzige Zuendefiihren, der witzige 
Abschluss der Situation beschaftigen. Kontrast 
trotz des Zusammenhanges ist auch fiir den Abschluss 
charakteristisch; es kommt dazu konzentrierteste Kiirze, 
am wirksamsten am Schlusse eines stimmungsvoUen Ge- 
dichtes. Die witzige Folgerung ist wegen ihrer phanta- 
sievoUen Ubertreibung mehr fiir die Prosa geeignet, beim 
kurzen Abschluss haben wir es hauptsachlich mit dem 
Gedichte zu tun. Heine steht hier in der stark witzigen 
Wirkung und der Konsequenz, mit der er die Pointe 
durchfiihrt, fast allein, wenn er auch Ahnliches bei Bren- 
tano, Wilhelm Miiller,^) Ludwig Robert und Tieck fand. 
Was Heine von alien diesen^cheidet, ist .die stark witzige 
Wirkung seiner Schlusspointe. Freilich auch bei ihm ist 
der knappe Schluss nicht immer witzig, sondern auch 
tragisch wie im „Belsazar". Leichtes Ungliick dagegen 
macht er in scherzender Selbstschadenfreude gern komisch. 
Besonders in friihen Gedichten kokettiert er am Schluss 



^) Vgl. Hatfield: Heinr. Heine u. Wilh. MuUer. 
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mit personlichem, meist korperlichem Pech. So ist schon 
das Ergebnis seines Jugendgedichtes „Drachenfels" (2, 64) : 

Doch leider bracht ich 

Den Schnupfen und den Husten mit nach Hause. 
Ahnlich klagt er spater am Schlusse des „Nordseebildes" 
(1,168): 

Und kriegen wir leicht den gottlichsten Schnupfen 

Und einen nnsterblichen Husten. 
Das klingt noch im „Denunzianten" nach: „Und bald 
werde ich bei Euch sein, Ihr Kinder der. schwabischen 
Schule, und wenn ich nicht auf der Reise den Schnupfen 
bekomme, so sollt Ihr Euch freuen . . . .'* Schlimmeres 
freiHch als Erkaltung hat das Weib im Fischerhause 
ihm zugefiigt (i, 103): 

Mich hat das luigliickselige Weib 
Vergiftet mit ihren Tranen. 
Auf nichts, wie auf diese Art des enttauschenden Schlusses 
lasst sich anwenden, was Heine von der Reaktion in 
Bornes Seele sagt: ,,Psychologisch merkwiirdig ist die 
Untersuchung, wie in Bornes Seele allmahlich das ein- 
geboreneChristentum emporstieg, nachdem es lange nieder- 
gehalten worden von seinem scharfen Verstande und sei- 
ner Lustigkeit. Die Nazarener haben zuweilen eine ge- 
wisse springende gute lyaune .... worauf aber bald eine 
starre Gemiitsvertriibung folgt". Denn gerade in dieser 
Witzform, dem enttauschenden Kontrastschluss, kommt 
deutlich zum Vorschein die witzbewirkende Antithese 
in Heines Wesen: Sinnenfreudigkeit und Vergeistigungs- 
sucht; auf eine lustige Nacht Husten und Schnupfen, 
auf lyiebeswonne Vergiftung, auf gute Laune Gemiits- 
vertriibung; mit Heine za reden: nach dem Gastmahl 
des Trimalkion eine Hungerkur gleich dem Christen- 
tum. Griechentum und Nazarenertum, die kecken Kon- 
traste sind hier im Kampf . Das eingeborene Nazarenertum, 
lange niedergehalten, steigt siegreich empor. 

11* 
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Wie Heine den Schlusskontrast mit der Situation in 
gewissen Einklang bringt, zeigt die Vorliebe fiir eine lange 
Spannung und kurze iiberraschende Losung. Auf eine 
gewaltsame Stauung folgt ein plotzlicher Durchbruch, 
auf einen qualenden wirren Traum ein plotzliches Er- 
wachen; besonders haufig in den Traumbildern und dem 
Nordseecyklus, aber auch noch in seinen spatesten Sachen. 
Man denke an das plotzliche Erwachen nach den grotesken 
Traumphantasien des Gedichtes ,,Fiir die Mouche" und 
an den Schluss des Traumkapitels von ,,Deutschland" 
(2,448): 

Und ich erwachte plotzlich. 

Nicht unahnlich dem Erwachen nach dem Traum ist 
Antwort auf eine Frage, Losung eines Ratsels; alles drei 
eine plotzliche Erleuchtung. In dem Frage- und Ant- 
wortspiel liegt ein naiver Zug. Es ist dem Kinde wie dem 
Volkslied eigen. „Du fragst mich, Kind, was Liebe ist" 
lasst Heine fragen, auf das Naive eingehend. Aber die 
iiberraschende Antwort ist weder naiv noch volkstiimlich : 
,,Ein Stern in einem Haufen Mist"; sie ist groteske 
Parodie. 

Charakteristisch fiir die witzige Erklarung und Ant- 
wort ist meist, dass sie negativ ist. Schon hier kann man 
eigentlich nicht mehr von Ergebnis und Resultat sprechen. 
Es ist weniger eine Weiterentwicklung, als ein Zuriick- 
greifen, eine K r i t i k. Die liegt ihm ja auch besonders 
und wird mit Vorliebe am Schlusse eines Gedichtes iiber- 
raschend angewandt: Besonders diese Art des Schlusses 
ist unter dem weitverbreiteten Schlagwort Stimmungs- 
brechung vielfach behandelt. Wir fassen tms hier kurz. 
Er erkennt plotzlich, ertappt und vernichtet sich, einen 
Freund, die Liebste. An Brentanos chinesische Prinzessin 
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und Bornes chinesischen Feuerwerker erinnert er, wenn 
er mutwillig vernichtend schliesst (i, 66): 

Dass ich von solchem l4eb konnt weichen. 
War der diimmste von meinen dummen Streichen. 
Am Herzen der Liebsten, von der er soviel litt, zweifdt 
Heine natiirlich besonders stark. Untreue steht ihm so 
fest, dass die Damen, wenn sie von Treue singen, selbst 
daran zweifeln: 

Singen auch in siissen Reimen 

Von der alten lyieb und Treu, 

Freilich zweifelnd im Geheiraen. 

Ob das Marchen moglich sei (2, 161). 
Und selbst wenn er alles lobt, am Herzen hat er doch 
auszusetzen : 

Die Augen und Wangen und Handchen 
Die bliihen noch immer fort 



Und nur das Herzchen ist verdorrt (i, 77), 
Ich glaub nicht an den Himmel, nicht an den Herrgott: 

Ich glaub nicht an den Bosen, 

An Holl und Hollenschmerz, 

Ich glaub nur an deine Augen 

Und an dein boses Herz (2, 9). 
In dieser leichten Art der iiberraschenden Schlusskritik 
kommt das Jiidisch-Romanische stark zum Vorschein, 
,,jenes Enjouement, jene gaite, jene springende saillies'\ 
so kennzeichnet Heine ja die franzosische Art, ,,jene 
witzige eichkatzchenhaftige Munterkeit, gar lieblich kapri- 
zios" so die jiidische in Borne. Oft bewirkt das kritische 
Urteil einen bedingten Schluss; auch dies mit Vorliebe 
bei der Geliebten: Bist Du mein Weib, so lebst Du in 
Freuden, selbst Schelten werd ich dulden: 

Doch wenn du meine Verse nicht lobst, 
Lass ich mich von dir scheiden (i, 128). 

Ahnlich: auf die Augen mach ich Kanzonen, auf das 
Miindchen Terzinen, auf die Wangen Stanzen: 
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Und wenn ineine Liebste ein Herzchen hatt', 
Ich machte darauf ein hiibsches Sonett (1,71). 
Eine besondere Art der Schlusskritik ist das Zuriickgreifen. 
Heine vereinigt am Schlusse zuriickgreifend verschiedene 
und verschiedenartige Bestandteile des Gedichtes, spielt 
mit ihnen und vertauscht sie, wie ihm die Wascherinnen 
Wasche und gute Lehren vertauscht haben, die ihm die 
Mutter mitgegeben hat. So am Schlusse des Gedichtes, 
wo gekiisst und geschworen und ihm zum Angedenken 
in die Hand gebissen wird: 

Das Schworen in der Ordniing war. 

Das Beissen war iiberfliissig (i, 85/6). 
So fasst er ahnlich am Schluss die beiden Bestandteile 
zusammen, wenn er, in Reminiszenz, an die grossen 
Schmerzen- und kleinen Lieder von Menzel sagt (4, 309), 
dass ihm die Natur ein kleines Talent und Cotta ein 
grosses Blatt anvertraut hatte und dass er beides so 
schmutzig missbrauchte; ein gewisser Vorklang des be- 
riihmten Disputationsschlusses (1,477): 

Welcher Recht hat weiss ich nicht, 

Doch es will mich schier bediinken, 

Dass der Rabbi und der Monch, 

Dass sie alle beide stinken. 
Der Witz beruht hier darauf, dass etwas Bekanntes 
zum Schluss unerwartet wiederholt und mit etwas Neuem, 
Wesensverschiedenem und doch Passendem in Zusammen- 
hang gebracht wird: Der Rabbi, der Monch; dass sie 
beide stinken. Es ist gewissermassen ein Refrain, ein 
witziger Refrain. Auch mit der witzigen lyosung, 
der witzigen Antwort hangt der Refrain eng zu sammen. 
Auch er ist eine Art iiberraschende Antwort auf eine 
Frage, die lyosung einer Spannung, die plotzliche Ab- 
leitung einer psychischen Stauung. Freilich ist die Refrain - 
losung bekannt. Hier iiberrascht nicht, wie bei der Ant- 
wort, was kommt, sondern dass sie kommt. 
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Heine, der besonders schnell und leicht sich Gef undenes 
vergegenwartigt, liebt den Refrain. Seine Eitelkeit lasst 
ihn besonders gem auf einen guten oder witzigen Einfall 
zuriickkommen. Das haben wir bis jetzt bei alien Formen 
des Witzes gesehen. Hier aber schafft er bei der Wieder- 
holung nicht neu; Gedanke und Form des Witzes bleibt, 
nur Zusammenhang und Motiv ist anders. „Ich muss 
wieder auf den Refrain zuriickkommen — der Graf 
Platen ist kein Dichter" (3, 356). Gerade das starke Be- 
diirfnis, der Zwang macht den Refrain oft komisch, be- 
sonders wenn die Befriedigung leiblichen Bediirfnisses 
in regelmassigen Abstanden gefordert wird, so wenn im 
„Schnabelewopski*' refrainartig der entriistete Ausruf 
wiederkehrt (4, 137): „Ungeheuer, warum hast du mir 
keine Suppe gekocht!" Im „Schnabelewopski" wirkt 
auch besonders die Wiederholung (4,101/2): „In der 
Tat, fiir einen guten Namen gab es keine leichtere Hin- 
richtungsmaschine als Madame Piepers Maul. Sie liess 
nicht lange zappeln, machte keine lang wichtige Vorbe- 
reitungen; war der beste gute Name zwischen ihre Zahne 
geraten, so lachelte sie nur — aber dieses Lacheln war 
wie ein Fallbeil und die Ehre war abgeschnitten und fiel 
in den Sack. Sie war immer ein Muster von Anstand, 
Ehrsamkeit, Frommigkeit und Tugend. Von Madame 

Schnieper liess sich dasselbe riihmen ihrLacheln 

war ebenfalls totlich fiir jeden guten Namen, aber minder 
wie ein Beil als vielmehr wie jener afrikanische Giftwind, 
von dessen Hauch schon alle Blumen verwelken, elendig 
verwdken, musste jeder gute Name, iiber den sie leise 
hinlachelte. Sie war immer ein Muster von Anstand, Ehr- 
samkeit, Frommigkeit und Tugend." In den spaten Ge- 
dichten verwendet er den Refrain besonders gern zu 
satirischem Schlusshieb. Es sei nur erwahnt der drei- 
malige Refrain nach der Bitte: Rede mir nicht von 
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Deutschland (1,232): „Ich kann's nicht vertragen, es 
hat seine Griinde;'* und des Zeitgedichtes : „Die Menge 
tut es." 



Der Sprung vom witzigen Refrain zum witzigen Reim 
ist nur scheinbar, denn beim Refrain wie beim Reim 
iiberrascht das Wiederfinden des Bekannten, jedoch 
beim Refrain herrscht voUstandige Gleichheit in Form 
und Inhalt, beim Reim nur der Gleichklang, und zwar, 
was die witzige Kontrastwirkung hervorruft, der Gleich- 
klang zweier Worte, die inhaltlich so verschieden wie 
moglich sind: Gleichklang auf ein Wort, auf das man es, 
und mit einem Wort, das man am wenigsten erwartet. 
Der Kiirze halber nur die Reime! 

Eigenname oder Fremdwort: 



(i, 234) Diable 

kapabel 
(i, 297) Thomas 

Romas 
(i, 356) Salomo 

apropos 
(i, 469) Ochsen 

Orthodoxen 
(2, 438) Monchen 

Deniinziazonchen 
(2, 470) Stammburg 

Hamburg 
Besonders findig: 
(i, 310) Posa 

Prosa 
(2, 483) Klopstock 

Haubenkopfstock 
Spaltung: 
(i, 312) naht dir 

Satyr 
(i, 410) soil ich 

drollig 



(1,234) Scribe 

Liebe 
(i, 314) Aeskulaps 

Schnaps 
(2, 220) Pliarao 

apropos 
(i. 474) sauce 

Jose 
(2, 443) familiaris 

Harrys 
(2, 479) Campen 

schlampampen 

(i, 315) Krebsen 
Kebsen 



(i, 236) kiiss' ich 
fliissig 

(I, 337) kunnt' er 
herunter 
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(2, 8o) Lorbeer 

Ohr Beer 
(2, 171) dass man 

Massmann 
(2, 186) Verhasst Tor 

Pastor 
(2, 436) Romantik 

Uhlahd, Tieck 
(2, 464) Konfliktum 

Pictuni 
(2, 466) Versteht sich 

widersetzig 



(2, 46 ) sah man 

Hamann 
(2, 94) artig 

harrt' icli 
(2, 214) Kaiser 

heiss' er 
(2, 244) Rubig 

tu ich 
(2, 460) Schloss sass 

Barbarossas 
(2,471) Schildhaus 

wild aus 



Verschiedenheit des Anlauts, audi in der zweiten 
Silbe eines Spondaeus: 



(i» 355) Schlachtiz • 
Nachtmiitz 

(2, 170) Walhallwisch 
Walfisch 

(2, 206) lyockwisch 
Stockfisch 



(i, 302) Kunstgreis 

Dimstkreis 
(2, 50) Japan 

Schnapphahn 
(2, 181) Lohngunst 

Tonkunst 
(2, 444) Strohwisch 

philosophisch 

Insbesondere im Spaltreim: 

(I, 85) Mund weit (i, 303) l^ob ist 

Gesundheit Mirabeau bist 

(1,474) Rat an 

Leviathan 

Ungewohnliches, besonders Genetiv: 



(i, 203) Manns 

Lanz 
(2, 194) Steiss 

Geschrei's 
(2, 176) Eh'mann 

Seemann 
(2, 456) Schdlfisch 
wolfisch 
(2, 478) Mittag 

Respitag 
Wie man leicht sieht, nimmt der witzige Reim mit der 



(I, 305) Ochs 

Jochs 
(1,411) Jucken 

Mucken 
(2, 212) Plebse 

Schopse 
(2, 487) Vertilgen 

lyiljen 
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Zeit mehr und mehr iiberhand. Im „Buch der Lieder'*^ 
ist er noch selten, in den neuen, besonders in den Zeit- 
gedichten nimmt er zu, in den gereimten Gedichten des 
„Romancero", vor allem aber in „Deutschland", erreicht 
er seinen Hohepunkt. So hat sich denn Heine auch gerade 
in den letzten Jahren iiber diese seltsamen grellen Reime 
geaussert. Wir wiederholen, was er in den Gedanken und 
Einfallen sagt (7,424): „So weiss Goethe die ungewohn- 
lichen Reime zu benutzen zu grell-barocken Effekten; 
auch Schlegel tmd Byron — bei letzterem zeigt sich 
schon der tJbergang in den komischen Reim.*' Heine 
scheidet hier zwischen dem komischen Reim und dem 
seltsamen, fremdgrellen, barocken. Den komischen 
Reim haben wir in alien seinen Formen kurz gefasst; 
wir werfen nun noch einen Blick auf den seltsamen, ba- 
rocken. Fiir den komischen Reim war charakteristisch 
Gleichklang verschiedenartigster Instrumente, eine Har- 
monic in der Disharmonie; beim grellbarocken Reim ist 
nur eine gewisse Klangahnlichkeit immerhin ein Miss- 
klang, eine Disharmonie in der Disharmonie, aber eine 
bewusste. Auch hier sind es Eigennamen und ungewohn- 
Uche Worte, die auf Missklang gebracht werden: 
(1,404) 

(2, 80) 

(2, 490) 

Besonders franzosische Worte, die so wenig harmonieren 
wie germanische mit romanischen Lauten: 

(2, 85) Firlefanz (2, 198) Mensch 

pense singe 

(2, 448) preussisch 

Beichais' 

Ahnhch barock ist der Effekt, wenn der Gleichklang er- 



Verliess er 


(1,408) 


knackte 


Isar 




J acta 


Rotznas' 


(2,450 


Punsch ein 


Mozart 




Mondschein 


Ausschuss 


(2, 466) 


Orandezza 


Moschuss 




jetzo 
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zwungen, wenn das Wort gewaltsam durch Neubildungen 
auf den Reim gestimmt wird, als wenn auf einen falschen 
Einsatz eine Harmonie erzwungen werden konnte: 



(i, 126) Fressen 


(I, 333) Rucken 


Gossen 


Eunuken 


(1,478) widersetzig 


(1,185) siebzig 


aristokratzig 


schnippsig 


(2, 198) gewitzelt 




sitzelt 




Absichtliche Monotonie - 


- monoton in bucl: 



Sinn — liegt im voUigen Gleichklang, bei Gleichheit des 
Anlauts und Auslauts 

(2, 171) Riickert (i, 315) Maulheld 

zuriickkehrt Maul halt 

Der witzige und barocke Reim reprasentieren noch 
einmal die beiden verschiedenen Eigenschaften alter bis 
jetzt behandelten Formen in grosster Kiirze. Der barocke 
Reim tragt Merkmale der ersten grossen Gruppe, des 
willkiirlichen Koutrastes, namlich : Formlosigkeit, Vul- 
garismus, Salopperie, grelle Dissonanz, Gleichgiltigkeit, 
Humor; auch ein gewisser Unsinn (Oxymoron) liegt so- 
wohl im dissonierendsten (Rotznas — Mozart) wie auch 
im monotonsten (Maulheld — Maul halt) barocken Reim. 
Dann wich die Willkiir mehr und mehr, wir sahen Platz 
machen die Verwirrung der Ordnung, die Gleichgiltigkeit 
der Berechnung, die Salopperie der Vorsicht; die Form- 
losigkeit verschwand unter der gewahlten Form, die 
Dissonanz unter der Harmonie, die diistere Romantik 
wurde durch Aufklarung erhellt, der Unsinn durch lyOgik; 
der Kontrast bUeb, aber er wurde vereinigt, gemildert, die 
Kontrastglieder in Zusammenhang gebracht, aufeinander- 
gestimmt. So gewann also iiberhand, was die Eigenschaft 
des harmonisch-komischen Reims, des witzigen Reims 
ausmacht. 

In der Technik freilich hebt sich der komische Reim 
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gegen alle bisKerigen Formen ab; denn bis jetzt folgten 
die beiden Teile, der eine Teil aus dem anderen, der 
Schluss aus der Situation, die Losung auf das Ratsel, bis 
jetzt war das Bindeglied die Logik. Beim witzigen Reim 
werden gewissermassen beide Bestandteile nebeneinander 
gestellt, und bekommen dann erst Zusammenhang durch 
Auffinden von Ubereinstimmung und Gleichklang im 
Kontrast. Und das verbindet den witzigen Reim eng 
mit dem witzigen Vergleich. Ihm wendeu wir uns 
nun zu. 

Der witzige Reim ist ein witziger Vergleich in ge- 
drangtester Form. Im witzigen Reim wird ,,Mensch" 
und singe zusammengestellt, und dadurch auf die Ver- 
wandtschaft aufmerksam gemacht, im witzigen Vergleich 
wird Mensch und Affe zusammengestellt, tmd nun Ahn- 
lichkeit unter Unahnlichkeit oder Unahnlichkeit imter 
Ahnlichkeit iiberraschend aufgefunden und aufgezahlt. 
Beim witzigen Vergleich erreicht die Kunst des Auf- 
findens von Gegensatz und Ubereinstimmung ihren Hohe- 
punkt. Er ist die voUendetste Form des Witzes und fiir 
Heine auch die bezeichnendste. Keine Witzform hat er 
mit so durchsichtiger Technik gehandhabt, aus keiner 
durch lange tJbung solche Kunstwerke herausgearbeitet. 
Zuweilen wird sie ihm sogar zur formlichen Manier. Er 
ertappt sich dann (3,472): ,,Ich will das Bild nicht zu 
Tode hetzen." Aber gerade voUendete Kunstiibung 
macht diesen Witz souveran wie keinen anderen. Ver- 
wirrung und Willkiir schwindet hier ganz, es herrscht 
Ordntmg und Logik. Deswegen ist auch Lichtenberg ein 
Meister des witzigen Vergleiches and Brentano gamicht. 

Um den witzigen Vergleich in dem weiten Gebiet 
des Vergleiches iiberhaupt abzusondern, heben wir zwei 
oder vielmehr die beiden wesentlich anderen Arten des 
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Vergleiches hervor, den bildlichen, korperlichen, der Ab- 
straktes an Konkretem vergleicht und versinnlicht und 
den bildfeindlichen, vergeistigungssiichtigen, der Kon- 
kretes an Absfrakt^Rm vergleicht Jind vergeistigt. Den 
ersten konnte man den plastisch-sensualistischen Ver- 
gleich nennen, den zweiten den romantisch-spiritualisti- 
schen, und zwar da, wo Romantik mit Nazarenertum, 
mit Judentum zusammentrifft, also den romantisch-spiri- 
tualistischen oder jiidisch-spiritualistischen; wir legen 
hier zu Grunde die Ahnlichkeit zwischen deutschem 
Spiritualismus und jiidischem Spiritualismus, dem Volk 
der Geister und dem Volk des Geistes. Heine, zu diesem 
beanlagt und jenen erzwingend, verwendet beide Ver- 
gleiche: Man denke an den gesund-plastischen Vergleich 
aus starkender Nordseeluft, den Vergleich der Nordsee- 
bilder (wirklich Bilder!) und den spaten, zuweilen triib 
vergeistigungssiichtigen auf dem Berg der Qualen. 

Der komische Vergleich nun ist gleichzeitig ein Mittd- 
ding zwischen beiden und fasst beide in sich zusammen. 
Er vergleicht nicht Abstraktes an Konkretem imd nicht 
Konkretes an Abstraktem, sondern Konkretes an Kon- 
kretem. Er macht keinen Salto mortale aus dem Kon- 
kreten ins Abstrakte, und umgekehrt, aber innerhalb des 
Konkreten die toUsten Spriinge. Hier paart er souveran 
die entferntesten Dinge, ganz erhabenes mit ganz nied- 
rigem. Er macht nicht unklar, er macht nicht klar, er 
macht lacherlich; oder, um die Mittelstellimg deutlich 
hervorzuheben, er verwischt nicht wie der romantische, 
er charakterisiert nicht wie der plastische, er karrikiert. 
In der Karrikatur Hegt gleichzeitig Verwischen, Unklar- 
machen, Unwahrmachen und Charakterisieren, Klar- 
machen. So hebt sich der witzige Vergleich durch seine 
ausgesprochene karrikierende Tendenz nicht nur von den 
anderen Arten des Vergleiches, sondern auch den anderen 
Arten des Witzes ab. 
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Den witzigen Vergleich, den Kempunkt Heines und 
seines Witzes, haben wir seit dem Anfange unserer Be- 
trachtungen so vielfach behandelt, dass wir uns hier 
kurz fassen konnen. Vor allem das Stoffliche, das, was er 
zum Vergleich heranzieht, hatte haufig fiir uns Interesse, 
sei es nun, dass seine witzige Vergleichsfantasie in den 
lyandem Europas oder in fremden Erdteilen, in der Antike 
Oder im Orient weilte. Aber neben dem Fernliegenden 
meldet sich auch das Naheliegend-Alltagliche zum witzigen 
Vergleich, neben dem Erhabenen, das herabgezogen wird, 
das Hassliche, das zu sich herabzieht. Wir finden hier 
Anklange an den willkiirlichen Vulgarismus. Ein gro- 
tesker Zug mildert das scharf Tendenziose. Die Satire 
ist hier noch gemischt mit einem gewissen barocken 
Humor. Auch das ausgewahlt Treffende, wohliiberlegte, 
kiinstlerisch VoUendete des witzigen Vergleiches fehlt 
hier. So zieht er denn barocken Vergleichsstoff weniger 
heran, seine Feinde zu verspotten, als vielmehr harmlos 
lacherUch zu machen seine Reisefiguren oder solche, 
denen er nicht sonderlich grollt, z. B. sich selbst. Essen 
und Trinken, auch Geschlechtliches wird herangezogen. 
Wir geben der Kiirze halber nur das Tertium compo- 
rationis: Wangen vergleicht er mit einem leeren Suppen- 
teller (4, 105), ahnlich eine magere Gestalt mit einem 
Freitisch fiir arme Theologen (3, 20). Wie eine Kochin 
gibt er mehr auf gute Behandlung als auf Honorar (9, 33); 
ahnlich spricht er, wenn er mit Schriftstellern zusammen 
ist, iiber die Verleger,^^wie die KocWnnen iiber ihre Herr- 
schaft. „Ich komme zu dieser Publikation wie die Magd 
zum Kinde" (9, 403). „Er hatte ein Gdiiste nach einer 
recht saftigen deutschen Dummheit, wie eine schwangere 
Frau nach einer Birne" (7, 118). „Wie dieSpartaner ihre 
Kinder vor der Trunkenheit bewahrten, indem sie ihnen 
^s warnendes Beispiel einen berauschten Helot en zeigten. 
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so soUten wir in iinseren Erziehungsanstalten einen 
Hollander fiittern, dessen sympathielose behabige Fisch- 
.natur den Kindern einen Abscheu vor der Niichternheit 
einflossen moge" (7, 57). „Aber es geht diesem Bonapar- 
tisten wie dem versoffenen Bettler, der die scharfsinnige 
Bemerkung gemacht hatte, dass, so lange er niichtern 
blieb, seine Wohnung nur eine erbarmliche Hiitte war, 
dass aber, sobald er einige Glaser Branntwein getninken, 
dieses Elend sich plotzlich anderte, seine Hiitte sich in 
einen Palast verwandelte .... Statt Branntwein war 
es Ruhm, Ehrgier und Eroberungslust, was jene Bona- 
partisten so sehr berauschte, dass sie die wirkliche Ge- 
stalt der Dinge wahrend der Kaiserzeit nicht sahen" (4, 517). 
Mit Schnaps und Trunkenheit hatten wir es schon in 
zwei Phasen des Witzes zu tun. Mit grotesker Triviali- 
tat wurde ein deutscher Dichter von ehemals gekennzeich- 
net, dass seine einzige Sorge war, wo man den meisten 
Schnaps fiir das wenigste Geld haben kann, durch witzigen 
Reim wurde Schnaps und Aeskulaps in Verbindung ge- 
bracht, durch witzigen Vergleich nun Bonapartist und 
versoffener Bettler. Aber hier haben wir kiinstlerisch 
feine Ausarbeittmg. Mit den vorigen Schnapswitzen hat 
dieser nur den Geruch gemein. 

Wie beim witzigen Reim, so wird auch beim 
witzigen Vergleich die Beziehung auf verschiedene Weise 
erbracht. Wie wir beim witzigen Reim drei verschiedene 
Arten fanden: Missklang, Gleichklang nur des Auslauts, 
volligen Gleichklang, so herrscht ahnlich zwischen den 
Vergleichsgliedern Unahnlichkeit oder Antithese, teilweise 
Ahnlichkeit, volUge AhnUchkeit. Was Jean Paul von der 
Ahnlichkeit kontrarer Vorstellungen iiberhaupt sagt, das 
lasst sich insbesondere auf den witzigen Vergleich an- 
wenden: „Der Witz im engeren Sinne findet das Verhalt- 
nis der Ahnlichkeit, d. h. teilweise Gleichheit unter grosserer 
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Ungleichheit versteckt; der Scharfsinn findet das Ver- 
haltns der Unahnlichkeit d. h. teilweise Ungleichheit 
unter grosserer Gleichheit verborgen; der Tiefsinn findet. 
trotz allem Schein ganzUche Gleichheit." Die AhnUchkeit 
unter grosserer Unahnlichkeit, auf den Vergleich tinge- 
wandt: die Antithese ist bei Heine so beliebt, dass er sie 
am liebsten verstarkt iind verdoppelt: einer Antithese 
stellt er eine andere gegeniiber, so in der bekannten Ent- 
deckung, dass in Bologna die kleinsten Hunde und die 
grossten Jnristen, in Gottingen dagegen die grossten 
Hunde und die kleinsten Juristen seien; oder: ,, Napoleons 
Garde starb und iibergab sich nicht, die Biirgergarde 
meines Vaters blieb immer am Leben und iibergab sich 
oft" (7, 486). Teilweise Ungleichheit unter grosserer 
Gleichheit verborgen liebt Heine im Vergleich besonders 
deswegen, weil das Abweichen von der Ubereinstimmung 
in der Regel einen wirksamen satirischen Schlusshieb 
bildet: „Die deutsche Legion .... ist weit herum in 
der Welt gewesen, und es ist eine Freude, den Leuten zu- 
zuhoren, wenn sie von alien lydndern sprechen, wo sie 
gefochten, so dass man glaubt, eine Odyssee zu horen, 
die leider keinen Homer finden wird" (3, 108), oder: 
„Die Welt ist ein grosser Viehstall, der nicht so leicht wie 
der des Augias gereinigt werden kann, weil, wahrend 
gefegt wird, die Ochsen drin bleiben tmd immer neuen 
Mist anhaufen" (7, 409). Unter diese Geriiche gehort 
auch der wohlfeile Vergleich: ,,Eine lange hagere Gestalt, 
die wie der Schatten einer Eau de Cologne-Flasche aussah, 
aber keineswegs wie der Inhalt derselben roch" (7, 74), 
endlich: „Die alten Professoren bleiben stehen in dieser 
allgemeinen Bewegung, unerschiitterlich fest gleich den 
Pyramiden Agyptens, nur dass in diesen Universitats- 
pyramiden keine Weisheit verborgen ist" (3, 19). 

GanzUche Gleichheit trotz alien Scheines ist doch 
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immer noch die natiirlichste, wenigstens bei Heine be- 
liebteste Form des witzigen Vergleiches. Was Heine 
vom Witze im allgemeinen sagt, dass er an den Gedanken 
rankt, das gilt insbesondere von demjenigen witzigen 
Vergleiche, der trotz alien Scheines ganzliche Gleichheit 
findet. Hier rankt gewissermassen das Vergleichende am 
Verglichenen. Die beiden Bestandteile des Vergleiches 
bleiben also in steter Fiihliing und wirken um so witziger, 
je kontrarer sie dem Scheine nach sind und je ijber- 
raschender und zahlreicher ihre analogen Eigenschaften. 
Oft fiihrt er einfach und wirkungsvoU jedes Glied fiir sich 
zu Ende: ,,Wie der Affe um so lacherlicher wirkt, je mehr 
er sich dem Menschen ahnlich zeigt, so werden auch jene 
Narren desto lacherlicher, je vetniinftiger sie ^ch gebarden 
(3, i8o). Spater, als er den witzigen Vergleich souveran 
handhabt, malt er behaglich zuerst das Vergleichende aus 
und geht dann knapp und iiberraschend auf das Ver- 
glichene iiber: ,,Der Violinspieler Solomons, wdcher dem 
Konig von England, Georglll. Unterricht gab, sagte 
einst zu seinem erhabenen Schiiler: die Violinspieler 
werden eingeteilt in drei IClassen; zur ersten Klasse ge- 
horen die, welche gar nicht. spielen konnen, zur zweiten 
Klasse gehoren die, welche sehr schlecht spielen und zur 
dritten Klasse gehoren endlich die, welche gut spielen. 
Ew. Majestat hat sich schon bis zur zweiten Klasse em- 
porgeschwungen. Gehort nun Herr Schlegel zur ersten 
Oder zweiten Klasse (5, 273) ?" Die engste Vereinigung, 
die Vermischung der Glieder geschieht durch doppel- 
sinnige Worte und Figuren. Dem einen Bestandteil wird 
eine grosse Reihe Eigenschaften beigelegt, die auch auf 
den anderen passen, zum Teil ganz deutlich auf ihn hin- 
weisen um Fiihlung zu halten. Hier wird nicht zum Schluss 
iiberraschend auf das Verglichene iibergesprungen, die 
einzelnen Analogien haben vielmehr meist etwas sehr 

E c k e r t z , Heine 12 
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Uberraschendes und Wirkungsvolles, besonders wenn sie 
in langer Kette auftreten. Verwandtschaft und Gemisch 
von Altorientalischem und Modemem, das gerade fiir 
Heine charakteristisch ist, iibertragt er witzig auf die 
Deutschen in dem iibereinstimmenden Vergleich: ,,Jeder 
von euch Deutschen ist ein Salomo und es ist schade, 
dass die Konigin von Saba, die schone Frau, nicht mehr 
lebt, ihr hattet sie bis aufs Hemd entratselt. Dann habt 
ihr auch eiseme Topfe, worin ihr diejenigen einsperren 
konnt, die euch etwas zu raten aufgeben, wovon ihr nichts 
wissen woUt, und ihr konnt sie versiegeln und ins Meer 
der Vergessenheit versenken, alles wie Konig Salomo. 
Gleich diesem versteht ihr auch die Sprache der Vogel. 
Ihr wisst alles, was im LaAde gezwitschert und gepfiffen 
wird und missfallt euch der Gesang eines Vogels, so habt 
ihr eine grosse Schere, womit ihr ihm den Schnabel zu- 
rechtschneidet, und wie ich hore, wollt ihr euch eine noch 
grossere Schere anschaffen, fiir die, welche iiber zwanzig 
Bogen singen.** 

Wir haben es hier eigentlich nicht mehr mit einem 
ausgepragten Vergleich zu tun, sondern vielmehr mit 
blosser Anwendung des Verglichenen oder Vergleichenden 
durch Doppelsinn. Wir gelangen auf diesem Wege zu 
den letzten Stationen im Gebiet des Witzes, zur P a r o d i e, 
I r o n i e und zum Wortspiel und erwahnen an 
dieser Stelle auch kurz eine Form des bloss anwendenden 
Vergleiches, die bei Heine, besonders dem Verfasser der 
„Reisebilder" als epith^te rare oder freudiges Adjekti- 
vum bekannt ist, die uns aber hier nicht weiter beschaf- 
tigen kann, da sie nicht eigentlich witzig ist. Denn sie 
neigt einerseits mehr zum gesucht GeistvoUen (rare), 
andererseits zum lustig iibertreibenden Humor (freudig).^) 

i) Deswegen bringt es auch mit vollem Rechte Richard 
Meyer mit Byron und Keiter (a. a. O. S. 43 f.) und Ebert (a. a. O. 
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Wohl aber kommt fiir uns inbetracht, was man freudiges 
Zitat nennen konnte, die Parodie; also der Vergleich an 
allbekannten Worten, Ausspriichen, Versen, die mit der 
Situation, auf die sie iibertragen werden, aufs scharfste 
kontrastieren. Denn hier haben wir es mit Karrikatur, 
mit Witz zu tun. Erhabenes wird vergleichend auf Neben- 
sachliches, Unbedeutendes, Niedriges.angewandt, imd da- 
durch gleichzeitig das Erhabene komisch herabgezogen 
und das Niedrige komisch erhoht. Technisch treten wir 
mit der Parodie in das vierte und letzte grosse Stadium 
des Witzes ein. Beim Ichwitz, der Salopperie, dem Witz 
der Nebensache, der Aufzahlung, waltete regelloses Neben- 
einander der Kontrastpaare. Beim Wunsch und Rat, 
bei der Folgerung, beim kurzen Abschluss und der Kritik 
wurde der eine Kontrastbestand aus dem anderen ent- 
wickelt. Beim witzigen Vergleich wurde das Kontrast- 
paar hingestellt und gegeneinander abgewogen, vermahlt 
Oder geschieden. Der Doppelsinn endUch (Parodie, Ironie, 
Wortspiel) verschmilzt die Kontrastteile vollstandig. 

Mit der Parodie hatten wir es schon ofters zu 
tun, besonders Parodie semitischer und germanischer 
Volksmotive, Stellen des Hohen Liedes und des Volks- 
liedes. Doch war hier das Parodisch-Vergleichende 
nur schwer zu erkennen. Ganz offenkundig ist die Parodie, 
wo Allbekanntes, Stellen der Bibel, Worte Shakespeares, 
Goethes und Schillers parodisch verwandt werden. Dass 
Heine besonders zu biblischer Parodie neigt, ist aus seiner 
Rasse und Anlage leicht erklarlich. Doch konnte er 
hierin auch durch Beispiel seiner Vorganger bestarkt 
werden. Wir denken an Schillers Spiegelberg, besonders 



S. 34-35) in trefflichen Belegen mit Jean Paul in Parallele. 
Auch Preund (a. a. O. S. 43 f.) behandelt es als „sonderbare 
Attribuierung", und Helene Hermann (a. a. O. S. 137-8) hebt 
einige Charakteristiken hervor. 

12* 
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an iibermutige biblische Parodien in Erstlingswerken 
Brentanos,^) so wenn er die Schopfung und den Siinden- 
fall parodisch darstellt und Ponce mit brennendem Mantel 
gen Himmel' fahren lasst. Fiir Heine miissen Worte der 
Bergpredigt die Rolle parodisch nachahmender Witze 
spielen: „ Hat der Herr Menzel seine linke Wange hin- 
gehalten, als ihm der Buchhandler Frankh auf die rechte 
Wange eine Maulschelle gab?" (4,310) In ebenso dreist 
parodischem Kontrast spricht er vom preussischen Konig, 
der nach der Schlacht von Jena Trost im Christentum 
fand: „Ihn starkte das Beispiel des Heilandes; auch er 
konnte damals sagen: Mein Reich ist nicht von dieser 
Welt*' (5, 22). Wie Brentano,^) so verdreht auch Heine 
zuweilen die biblischen Worte, um sie der Situation an- 
zupassen. Brentano verdreht: „Unser heutiges Brot gib 
uns taglich," und Heine, wo er von einem feisten Menschen 
spricht, allerdings weit witziger als Brentano: ,,Ein 
Kamed kommt eher ins Himmelreich als dieser Mann 
durch ein Nadelohr geht" (3, 178). Auch bei sich selbst 
parodiert er Motive frommen Glaubens; dann lacht in 
ihm der Heide iiber den Juden und Christen, der Materi- 
alist iiber den Spiritualisten. Als Beispiel moge dienen, 
wie bekannte ernste Klange der glaubigen Wallfahrt nach 
Kevlaar in spateren Gedichten zuweilen mit parodischer 
Dissonanz nachtonen: 

' Ihm war er wusste nicht wie. 

; Er jauchzte und er briillte, 
Er gab ihm drei Ecii (2, 79). 
und, noch witziger, mit Ubertragung der Bratsche und 
des Tanzseiles: 

Gar mancher der friiher nur Tee genoss, 

Als wohlerzogener Eh'mann, 
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Der soff jetzt Rum und kaute Tabak 
Und fluchte wie ein Seemann (2, 176). 
Von einem Einfluss kann natiirlich beim biblischen Witze 
Heines nicht die Rede sein. Dazu ist das Semitische in 
seinem Wesen und das Semitische und Biblische im Stoff 
seines Witzes viel zu stark ausgepragt. Denn nicht nur 
im witzigen Reim und witzigen Vergleich, sondern auch 
in alien anderen von uns behandelten Formen des Witzes 
stiessen wir auf biblische Motive. Indem wir semitischen, 
jiidisch-christlichen Stoff in verschiedenen Formen kurz 
iiberblicken, veranschaulichen wir gleichzeitig, wie gerade 
beim Witz stofflich Verwandtes, wenn es verschieden 
formuliert wird, verschiedenen Wert und Charakter be- 
kommt : 
Ichwitz (9, loi): 

Die Reprasentanten des Heiligen Geistes verachtet 

er, er hat nicht einmal Bhrfurcht vor mir. 
Kaufmannischer Ton (i, 472) : 

Dass er ein Verwandter sei 

Unseres Gottes, ist nicht minder 

Zweifelhaft, so viel wir wissen. 

Hat der letztre keine Kinder. 
Gesellschaftsphrase (1,471): 

Unbekannt ist mir der Gott, 
Den ihr Christum pflegt zu nennen. 
Seine Jimgfer Mutter gleichfalls 
Hab ich nicht die Ehr zu kennen. 
Aufzahlung (3,172): 

Alle grossen Manner haben in ihrem Leben davon 
laufen miissen: Loth, Tarquinius, Moses, Jupiter, 
Frau von Stael .... Nebukadnezar, die ganze preu- 
ssische Armee. 
Wunsch (2, 480) : 

Der auch Citronen wachsen Hess, 

Die Austern zu betauen. 

Nun lass mich Vater diese Nacht 

Das Essen gut verdauen. 
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Rat (2,439/40): 

Fehlt etwa einer vom Triumvirat 

So nehmt einen anderen Menschen, 

Ersetzt den Konig des Morgenlands 

Durch einen abendlandschen. 
Folgerung (6, 396) : 

Kein deutscher Fiirst besitzt so viele Soldaten, wie 
deren Horaz Vernet schon gemalt hat. Wenn die fromnie 
Sage wahr ist, dass am Tage der Auferstehung jedem 
Menschen auch seine Werke nach der Statte des Ge- 
richtes begleiten, so wird gewiss Horaz Vernet am jiingsten 
Tage in Begleitung von einigen hunderttausend Mann 
Fussvolk und Kavallerie im Tale Josaphat anlangen. 
Antwort (7, 48) : 

Was sind Dudaim ? die Kommentatoren haben sich 
vergebens dariiber den Kopf zerbrochen. Luther weiss 
sich nicht besser zu helfen, als dass er diese Blumen 
ebenfalls Dudaim nennt, es sind vielleicht schwabische 
Gelbveiglein. 
Schlusskritik (1,477): 

Welcher Recht hat, weiss ich nicht, 

Doch es will mich schier bediinken, 

Dass der Rabbi und der Monch, 

Dass sie alle beide stinken. 

Ein wahres Wespennest voll stachliger Parodien birgt 
die Satire gegen Platen. Heine nennt einmal Platens 
Neigung (3, 354) ,,die zaghaft verschamte Parodie eines 
antiken Ubermutes*'. Heine seinerseits hat diese zaghaft 
verschamte Parodie ohne Zagen und unverschamt wieder- 
parodiert. Wir haben es hier mit einer besonderen Art 
von Parodie zu tun. Das Laster wird durch Tugend 
widersinnig erhoht und gerade dadurch hochstem Spotte 
preisgegeben. Ironie nennt man gewohnlich diesen Auf- 
wand von Ernst fiir etwas ganz Verlorenes, dieses scheinbar 
logische Eingehen, das zumeist in dwer dem Anscheine 
nach ganz falschen aber doch doppelsinnigen Erklarung 
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oder Begrundung besteht. Gerade hier denkai wir an 
die verworrenen und verwechsdnden Traumgebilde. . — 
Durch das Tugendhaft-Erhabene klingt das Lasterhaft- 
Niedrige scharf durch, und zwar Lasterhaft-Niedriges, 
dessen hassliche Nacktheit durchaus der falschen Hiille 
des Erhabenen bedarf, da sein offentliches Vorzeigen ganz 
unerhort ist: „Wie Tilly kann Platen von sich riihmen: 
ich war nie berauscht, habe nie ein Weib beriihrt und 
nie eine Schlacht verloren" (3, 349). „Dass der Graf 
katholisch werden woUe, erf uhr ich zuerst aus offentlichen 
Blattem, die sogar hinzufiigten, der Graf Platen werde 
Monch und ginge ins Kloster. Bose Zungen meinten, 
dass ihm das Geliibde der Armut und die Enthaltung von 
Weibem nicht schwer fallen wiirde" (3, 361). Unter dem 
Feldherrnpanzer wie unter der Monchskutte birgt sich 
der Graf mit seiner lichtscheuen Neigung. Und herzlos 
liiftet Heine die alberne Maske, die er seinem Gegner 
iiberwirft und zeigt den wahren Kern. Nie ist er so 
grausam wie hier, aber auch nie so nervos ausfeilend. 
Hier tritt Stoff und Wahrheit ganz zuriick und herrscht 
nur der Geist und die Form. Und gerade das versohnt 
auch bei diesem Witz. Oder konnte man sogar den Stoff 
billigen ? „Wenn das Laster so grossartig, wird es minder 
emporend. Die Englanderin, die sonst eine Scheu vor 
nackten Statuen hatte, war beim Anblick eines tmgeheuren 
Herkules minder chokiert ; bei solchen Dimensionen scheint 
mir die Sache nicht mehr so unanstandig" (7, 446). Werfen 
wir einen kurzen Blick in diese Galerie des Rasters: „Er 
ist kein Dichter, sagen die Frauen, die vielleicht — ich 
muss es zu seinem Besten andeuten — hier nicht ganz 
unparteiisch sind, und vielleicht wegen der Hingebung, 
die sie bei ihm entdecken, etwas Eifersucht empfinden, 
oder gar durch die Tendenz seiner Gedichte ihre bisherige 
vorteilhafte vStellung in der Gesellschaft gefahrdet glauben" 
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(3, 353/4). ,,Ich will dem Graf en herzlich gern seineu 
Groll verzeihen, aber er hatte doch einige Riicksichten 
beobachten miissen, er hatte wenigstens das Geschlecht 
in uns ehren soUen, da wir keine Weiber sind, sondern 
Manner und folglich zu einem Geschlechte gehoren, das 
Tiach seiner Meinung das schone Geschlecht ist" (3, 364). 
„Er schont nicht einmal Houwald, diese gute Seele sanft 
wie ein Madchen — ach, vielleicht eben dieser holden 
Weiblichkeit wegen hasst ihn ein Platen" (3, 365). „Und 
in der Tat, die heiligen Manner des Colibats mussten 
erfreut sein iiber seine Gedichte, wodurch die Enthaltung 
vom weiblichen Geschlechte ^bef or dert wird" (3, 361). 
^ Auch sonst ' gibt^Heine|ironisch falsche Begriindung, 
harmloses Spiel neben diesen giftigen Pfeilen: 

Und da keiner woUte leiden, 
Dass der andere fiir ihn zahle, 
Zahlte keiner von den beiden (i, 354). 

Auf der Mutter Frage, ob er sorgsam in der Fremde ge- 
pflegt wird, schweigt er, denn: 

Man kriegt so leicht eine Graf in den Hals, 
Du darfst mich jetzt nicht storen (2, 472). 

„WennWilhelmSchlegel in Paris war, sah er sich bestandig 
im Spiegel, und da ist es wohl kein Wunder, dass er in 
Frankreich keine Poesie sah" (5, 275). ,,Wie konnte der 
grosse Kiinstler (Beethoven) einen so unerquicklichen 
geistesarmen Freund (Anton Schindler) ertragen! riefen 
die Franzosen, die iiber dem monotonen Geschwatz jenes 
langweiligen Gastes alle Geduld verloren. Sie dachten 
nicht daran, dass Beethoven taub war" (6, 261). Die 
Ironie ist da besonders raffiniert, wo Heine mit scheinbarer 
Teilnahme sich fremder Produktionen annimmt, aber 
auch hier seine lyiebeswerke mit argem Doppdsinn riick- 
gangig macht. So meint er von Platens ,, Oedipus": 
,,Statt dass er ihn den Vater I^ajus toten und die Mutter 



- i85 - 

Jokaste heiraten liess, hatte er es im Gegenteil so ein- 
richten sollen, dass Oedipus seine Mutter totet und seinen 
Vater heiratet" (3, 366). Ahnlich verwendet er schon in 
der „Harzreise" die Motive des deutschen Barden, der 
an einem Nationalgedicht zur Verherrlichung Hermanns 
und der Hermannsschlacht arbeitet, freilich hier weit 
harmloser. „Ich machte ihn darauf aufmerksam, dass 
er die Siimpfe und Kniippelwege des Teutoburger Waldes 
sehr onomatopoetisch durch wasserige und holperige Verse 
andeuten konne, und dass es eine patriotische Feinheit 
ware, wenn er den Varus und die iibrigen Romer lauter 
Unsinn sprechen liesse" (3, 62). Noch kiihner ist Heines 
Ironie, wo er sich mit dem Witz der Gegner befasst, also 
Witze macht iiber den Witz oder vielmehr die Witzlosig- 
keit. So will er Raupach die schlechten Witze hingehen 
lassen, denn: „Am Ende will Raupach damit nur dem 
PuJ^likum schmeicheln, denn der arme Hecht im Parterre 
wird zu sich selber sagen: Soche Witze kann ich auch 
machen, und fiir dieses befriedigte Selbstgefiihl wird er 
dem Autor Dank wissen" (4, 493). 

Wir entsinnen uns des Uberraschungseffektes beim 
Platenschen Witz, gegen den Heine ganz ahnlich vorgeht 
und erwahnen nur noch zum Schluss: „Ich aber, der ich 
weiss, wo der Witz steckt, habe herzlich gelacht, als ich 
von dem graflichen herrschsiichtigen Dichter las ... . 
der zu alien deutschen Dichtern sagte: 

J a, gleich wie Nero wiinsch ich Euch nur ein Gehim, 
Durch einen einz'gen Witzeshieb zu spalten es. 

Der Vers ist schlecht, der versteckte Witz aber besteht 
darin: dass der Graf eigentUch wiinscht, wir waren alle 
lauter Neronen und er im Gegenteil unser einziger lieber 
Freund P5rthagoras" (3, 366/7). Heine will Platen zwar 
zerlegen wie Cuvier das schmutzigste Insekt, hier aber 
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hat er ein harmloses Geschopfchen erst durch seine Be- 
handlting unsauber gemacht. 

Nach dem \vitzigen Doppelsinn im Gedanken bet- 
trachten wir zum Schluss kxirz den konzentriertesten Witz, 
den witzigen Doppelsinn im Wort, den W o r t w i t z. 
Das Behagen, neben dem iibertragenen, dem bildlichen 
Sinne den urspriinglichen, buchstablichen aufzudecken 
und hervorzuheben ist allzu verlockend besonders fiir 
Heine, der die Zweiheit, wie sie in seinem ganzen Wesen 
und Denken vorhanden ist, so auch anderswo immer 
findet. Bezeichnend dafiir, wie er den komischen Gegen- 
satz zwischen der verblassten bildlichen und der pragnant 
korperlichen Bedeutimg findet und empfindet sind stereo- 
type Wendungen wie: „Eiii Pantoffel kommt ihm abhanden 
Oder vielmehr abfiissen" (3, 76). ,,Wie Sand oder besser 
gesagt wie Koth am Meere" (3, 16). „Eine reine oder viel- 
mehr eine schmutzige LUge" (7, 12). Das Auffinden des 
Doppelsinnes liegt unter den Witzen der Oberflache am 
nachsten und kommt am leichtesten zum Vorschein. 
Wenn der Kontrastschluss der Witz des Gedichtes, der 
Vergleich der Witz der ktmstvollen Prosa ist, so ist der 
Wortwitz der Witz der Konversation. Der Wort witz ist 
auch gelaufiger und wohlfeiler als die Ironie; denn der 
Doppelsinn im Wort stellt sich leichter ein und lasst sich 
leichter yerwerten als der Doppelsinn im Gedanken. Auch 
bei Heine mag der Wortwitz in der Unterhaltung eine 
grossere Rolle gespielt haben als in seinen Schriften. 
Aber auch da verwendet er ihn. Dazu ist der Jude und 
der Grossstadter in ihm zu stark. Denn dem Juden, ebenso 
wie dem Berliner und dem Pariser ist von jeher eine aus- 
gesprochene Neigung zum Wortwitz eigen gewesen. Be- 
starken musste ihn auch der wortspielende S t i 1 des 
Romanen und des Juden, insbesondere des Berliner Juden. 
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Aber auch dem Wortwitz der Romantik stand Heine 
nicht fern. Von den Romantikem ist er Brentano wohl 
am verwandtesten. Freilich von einem Einfluss kann 
gerade beim Wortwitz am wenigsten die Rede sein. In 
ihm pragt sich auch nicht wie in anderen Arten des 
Witzes Heines ganzes Wesen aus; denn wie keine andere 
Form des Witzes ist der Wortwitz ein selbstandiger Ein- 
fall, der kein stoffliches Vorbild notig hat, da der Stoff 
im Worte besteht. Der Wortwitz fordert auch keine 
Uberlegung. Er geht nicht behutsam vor, sondern hiipft 
und springt. Wort spiel heisst er drum mit Recht. ,,Wie 
Harlekine rennen die verriicktesten Wortspiele durch das 
Stiick", sagt Heine von Brentanos „Ponce". Brentano 
kann aber auch deswegen nicht von grossem Einfluss 
sein, w^eil bei ihm der Doppelsinn sehr oft nicht witzig 
ist, nur selten witzige Kontrastwirkung besitzt. Und nur 
der Doppelsinn, der witzig ist, kotumt hier in Betracht, 
zuerst das witzige Mischwort mit neuem Sinn: 

Zwar beendigt ist der Krieg, 

Doch die Kriegsgerichte blieben 

Und es heisst, du habest einst 

Viel Erschiessliches geschrieben (1,412). 

So spricht er (3, 68) von „Altdeutschen Revolutions- 
dilletanten mit ihren Turngemeinplatze n", so 
sehnt er sich zuriick (4, 121) „nach den Rauchfleisch- 
lichkeiten Hammonias". Erbkonigtum und Un- 
fahigkeit vereinigt und verspottet er wirksam: 

Das ist Herr I^udwig von Bayerland, 

Dergleichen gibt es wenig. 

Das Volk der Bavaren verehrt in ihm 

Den angestammelten Konig (2, 169). 

Einen verraterischen Hofrat redet er an: 
Sie machen jetzt ein grosses Geschrei 
Von wegen deiner Verhofraterei (1,315). 

und den Wahlesel: 
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Du stammst voni Zebra vielleicht, die Haut 
Sie ist gestreift z e b r a i s c h (2, 196). 
Hier 1st der Vergleich zwischen Land und Tier, wie er 
uns in dem barocken Reim Russlands — Kuhschwanz 
begegnete, in ein Wort konzentriert. Spinoza nennt Heine 
seinen Un gl aub e nsgenos s e n, ganz in der Art 
wie etwa lichtenberg sagen lasst: ,,Wir von Gottes Un- 
gnaden, Tagdohner .... ."^) 

Haufig vermischt Heine auch Fremdworter. So 
spricht er (9, 365) von einer Emanzimatrize, so 
vereinigt er Guizot und Guillotine (6, 374) zu einer „G u i - 
z o t i n e" und durch ahnlichen Mischprozess (3, 326) : 
„Mel ancholi k"; (2,154): ,,P hil o z op f", und 
(i^ 472) : „Philantropfche n". 

Millionen und Narrentum vermischt er souveran, 
obwohl ihm beides fehlt, in „Millionarr" (3, 178, 182), 
das spater in JVIillionarrismus wiederkehrt. Ahnlich, aber 
noch gliicklicher vereinigt er Gemiitlichkeit und Geld, 
wenn er sich von Rothschild (3, 323) ganz „f amillionar" 
behandeln lasst; dies gefallt ihm so gut, dass er spater 
noch mit Borne (7, 34) „Arm in Arm ganz famillionar 
in den Strassen von Paris umherflaniert". — Aber da 
passt das Wort nicht mehr. — Hierher gehoren auch 
Bildungen wie Doktrinarrin (i, 446) und P e n s i - 
o n a r r i n. Auch auf Platen werden verfangliche Neu- 
bildungen zweierFremdworter gepriigt, wenn etwaHyacinth 
zu Gumpel sagt: „Ich bin ein Praktikus und Sie ein 
Diarrhetikus, kurz und gut Sie sind ganz mein Antipodex." 

Bei Witzworten dieser Art entspricht dem Doppel- 
sinn ein Doppelwort. Wir haben es nunmehr mit dem 
W^ortwitz zu tun, der in das einzelne Wort Doppelsinn 
legt. Hier haben wir die Witzart, bei der am meisten an 
Stoff gespart wird. Heine verwendet meisterhaft den 
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Doppelsinn des Wortes. Er spart mit Worten mehr als 
mit Geld. Geschaftsmann ist er nur in der Verwendung 
seines Wortschatzes. Das doppelsinnige Wort wird zuerst 
in seiner prosaischen, in der buchstablichen Bedeutung 
vorgefiihrt nnd dicht hinterher im satirischen Neben- 
sinn, der bis dahin versteckt blieb; es zeigt sich gewisser- 
massen zuerst im Schlafrock und dann in Riistung oder 
Narrenmaske: 

Cigarren tragen sie im Maul 

Und in der Hosentasch die Hand; 

Auch die Verdauungskraft ist gut — 

Wer nur sie selbst verdauen konnt (i, 271)! 
Wir stellen diesem ziemlich wohlfeilen Wortwitz gegen- 
iiber als weit witziger den parodischen Wunsch der mit 
demselben Material arbeitet: 

Der auch Citronen wachsen liess 
Die Austern zu betauen. 
Nur lass mich Vater diese Nacht 
Das Bssen gut verdauen. 
Hierhin gehort auch das bekannte aber mehr gekiinstelte 
als kunstvolle Wortspiel (i, 104): 
Die Tore jedoch die liessen 
Entwischen mein I^iebchen gar still, 
Ein Tor ist immer willig 
Wenn eine Torin will. 
Witziger macht sich schon (1,415): 

Wenn du aber gar nichts hast, 

Ach, so lasse dich begraben, 

Denn ein Recht zu leben, Lump, 

Haben nur, die etwas haben. 
oder etwa, wenn sich Mops der Schwabendichter iiber 
Zauberei und Hexenkessel beklagt (2, 407) : 

War ich doch daheim gebUeben 

Bei den trauten Schulgenossen ! 

Das sind keine Hexenmeister, 

Sie bezaubem keinen Menschen. 
Ein ahnliches Spiel treibt Heine schon in der „ Roman- 
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tischen Schtile" (5,257): „Das konnt ihr dennoch alles 
nicht nachmachen; da ist der Finger Goethes. Aber ihr 
woUt das auch nicht nachmachen und ich hore, wie ihr 
mit Abscheu behauptet: wir sind keine Hexenmeister, 
WIT sind gute Christen. Dass ihr keine Hexenmeister seid, 
das weiss ich;" oder spater in den ,,Memoiren" (7, 499): 
,,Ich bin sdbst zwar kein Hexenmeister geworden, aber 
ich weiss wie gehext wird imd besonders weiss ich, was 
keine Hexerei ist." „Die Menschen sind fortgeriickt; 
wo einst Spanier standen, stehen jetzt Hollander; die 
Hanseaten traten an die Stelle der Juden; wo man Tiirken 
sucht, findet man jetzt Russen; die Italiener stehen, 
wo einst die Franzosen gestanden; sogar die Deutschen 
sind weiter gekommen" (3, 443). „T>ie vSchnlbuben frugen 
ihn, in welcher Sprache der Don Qnichote geschrieben 
ist ? Und wenn mein armer Massmann antwortete, in 
spanischer Sprache — erwiderten sie, er irre sich, dersdbe 
sei lateinisch geschrieben und das kame ihm so spanisch 
vor." Mit vergiftetem Degen tritt der doppelsinnige 
Witz gegen den Graf en Platen auf und verwundet ihn 
an der Stelle, wo er sterbUch ist: ,, Gegen den grossen 
Haufen glaubt Platen sich genugsam versteckt zu haben, 
wenn er das Wort Freimd manchmal auslasst, und es geht 
ihm dann wie dem Vogel Strauss, der sich hinlanglich 
verborgen glaubt, wenn er den Kopf in den Sand ge- 
steckt, sodass nur der Steiss sichtbar bleibt. Unser er- 
lauchter Vogd hatte besser getan, wenn er den Steiss 
in den Sand versteckt und ims den Kopf gezeigt hatte. 
In der Tat, er ist mehr ein Mann von Steiss als ein Mann 
von Kopf* (3, 355). ,,Was finden Sie in den Gedichten 
des Graf en Platen-Hallermiinde?" frug sich jiingst einen 
solchen Mann. „Sitzfleisch!" war die Antwort. „Sie 
meinen in Hinsicht der miihsamen, ausgearbeitetenForm ?* 
•entgegnete ich. „Ndn," erwiderte jener, „Sitzfldsch auch 
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in betreff des Inhaltes" (3, 354). Zum Schluss noch ein 
gutes harmloseres Worspiel: 

Ja ja, der Helm gefallt mir, er zeugt 

Voni allerhochsten Witze! 

Kin koniglicher l^infall wars, 

Es fehlt nicht die Pointe, die Spitze (2, 436). 

Aber hier zeigt sich der Witz sofort in Riistung, er liegt 
in der Helmspitze eines preussischen Schutzmanns. Auch 
in Wortwitzen gegen den Grafen Platen kommt der Doppel- 
sinn, die Zweideutigkeit zuweilen unvorbereitet, stellt 
sich nicht erst vor, sondern erscheint sofort im Kostiim, 
dafiir aber versteckter, und nur fiir Kenner gleich beim 
Erscheinen zu dtirchschauen : Ein reissender Wolf im 
Schafspelz; oft so versteckt, dass nur Zoologen und Tier- 
bandiger ihn erkennen konnen: „Auch andere erzahlten 
mir, dass mich der Graf Platen hasse und sich mir als 
Feind entgegenstelle; — und das war mir auf jederi Fall 
angenehmer, als hatte man mir nachgesagt, dass mich 
der Graf Platen als Freimd hinter meinem Riicken liebe" 
<3> 361)- „Denn die freie lyiebe dieses Genius fehlt ihm, 
er muss auch diesem Jungen beharrUch nachlaufen und 
er weiss nur die ausseren Formen zu erfassen". „Ein ge- 
bildetes Gemiit wird aber nur dtirch die gebildete Form 
angesprochen, diese konnen wir nur von den Griechen 
lemen und von neueren Dichtern die griechische streben, 
griechisch denken, griechisch fiihlen, und in solcher Weise 
ihre Gefiihle an den Mann bringen" (3, 339). 

Aber nicht immer sind es reissende Wolfe. Auch 
zahme Tiere, besonders Haustiere halt Heine gern. Das 
auf den Menschen iibertragene Tier ist eine der primitiv- 
sten Doppdsinne. Heine macht auch diese triviale Witz- 
art geniessbar dadurch, dass er den Doppdsinn besonders 
kunstvoll zum Ausdruck bringt. Hier wie bei keinem 
anderen Witze wirkt ledigUch die Form. Auch hier ist 
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der Doppelsinn in der Regel ktinstvoll vorbereitet. Ent- 
weder lasst sich das Tier vor seiner Menschwerdung selbst 
sehen oder sich dutch ein anderes vertreten. Wir ordnen 
nach zoologischen Gesichtspunkten : „. . . . Und bei Ge- 
legenheit der Esel, wdch ein weites Zitatenfeld eroffnet 
sich mir! Wie viel Merkwiirdiges lasst sich anfiihren 
iiber antike Esel im Gegensatz zu den modemen — wie 
vemiinftig waren jene, und ach! wie stupide sind diese!" 
(3, 169) „Die hannoverschen Jimker sind Esel, die nur 
von Pferden sprechen" (7, 431). 

Gibt es nicht gelehrte Hunde ? 

Und auch Pferde, welche rechnen ? 



Schrdben Esel nicht Kritiken, 
Spielen Affen nicht Komodie ? 



Singen nicht die Nachtigallen ? 

1st der FreiUgrath kein Dichter? 

Wer besang den I^owen besser, 

Als sein Landsmann das Kamel ? (2, 365) 
„Er hat soviel Mut wie hundert Lowen und so viel Ver- 
stand wie zwei Esel (5, 339)." Der auf Pistolen geforderte 
grosse Israel lyowe entgegnet: ,,Ich will lieber ein leben- 
diger Hund sein als ein toter lyOwe (3, 137)". ,,Zu unserem 
Gliicke sind die Blumen in Frankreich ganz so wie bei 
uns zu Hause, die Veilchen imd Rosen sehen ganz wie 
deutsche aus, imd die Ochsen und die Kiihe und die Esel 
sind geduldig und nicht gestreift, ganz wie bei uns, und 
die Vogel sind gefiedert und singen in Frankreich ganz so 
wie in Deutschland, imd wenn ich gar hier in Paris die 
Hunde herumlaufen sehe, kann ich mich ganz wieder 
iiber den Rhein zuriickdenken und mein Herz ruft mir 
zu: das sind ja unsere deutschen Hunde" (7, 119). 
Gar manche, die ich als Kalber verliess, 
Fand ich als Ochsen wieder (2, 476). 
Ganz ahnlich, aber komplizierter : „Im Dorf war ein 
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Ochs, der so alt war, dass er endlich kindisch ward, und 
als man ilin schlachtete, schmeckte sein Fleisch wie be- 
jahrtes Kalbfleisch" (7,448). 

J a, Europa ist erlegen, 

Wer kann Ochsen widerstehn (1,409)? 
,,Er wird einst Gras essen, ein Ochs ist er schon von 
Natur (7, 29)." „Nicht sdten sprach ich auf freiem 
Felde vor einer grossen Anzahl Ochsen und Kiihe und 
es gdang mir, das versammelte Rindviehvolk zu tiber- 
briillen. vSchwerer schon ist es, vor Schafen eine Rede 
zu halten." 

O Konig Wisraniitra 

O welch dn Ochs bist du, 

Dass du so viel kampftest und biisstest . 

Und alles fiir eine Kuh (i, 1x7). 
In der Form ganz ahnlich: 

Aber tief muss uns emporen, 

Was wir von der Leda lesen. 

Welche Gans bist du gewesen. 

Dass ein Schwan dich konnt' betoren (i, 410). 

Der Konig liebt das Stiick (Die Frosche); das zeugt 
Von gutem antiken Geschmacke. 
Den Alten amiisierte weit mehr 
Modemes Froschgequake (2, 493). 
Zum Schluss: 

Auch einen Schweinskopf trug man auf 

In einer zinnemen Schiissel, 

Noch immer schmiickt man den Schweinen bei uns 

Mit I^orbeerblattern den Riissel (2,451). 
Man kann bei Heine nicht nur von einer Flora des 
Witzes, sondem auch von einer Menagerie des Witzes 
reden. Tiere fanden wir schon in den verschiedensten 
Kafigen des Witzes. Wir denken an die Aufzahlung: 
Professoren, Studenten, Philister, Vieh; wir entsinnen 
uns femer der Affen im witzigen Reim und witzigen Ver- 
:gleich; beim Ochsen fallen uns die Orthodoxen ein odei 

E cker t z, Heine 13 
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der Reim: Ochs Jochs; und die Stockfische, vor denen 
er schon in der Jugend seine fischenden Kameraden 
wamt^): „Nehmt euch in Acht, dass ihr nicht ins Wasser 
fallt. Man fangt dort Stockfische — " tauchen noch ein- 
mal auf in dem Vergleich : ,,Ich weiss, dass mir das Deutsche 
das ist, was dem Fische das Wasser ist, dass ich aus diesem 
lyebenselement nicht herauskann und dass ich — um 
das Fischgleichnis beizubehalten — zum Stockfisch ver- 
trocknen muss, wenn ich — um das wasserige Gleichnis 
beizubehalten — aus dem Wasser des Deutschtiimlichen 
herausspringe;" und in dem witzigen Reim Stockfisch- 
Lockwisch im Zusammenhang mit ahnlichen Fischreimenr 
Walfisch — Walhallwisch; vSchellfisch — wolfisch. 

In den Tierwortspielen liegt doch wenigstens noch 
ein gewisser Sinn. Der schwindet ganz, wo wir es mit 
blossem Gleichklang zu tun haben, wo auf Kosten des 
Sinnes der Gleichklang erzwungen wird. Hier ist weder 
sinnvoller Gegensatz noch sinn voile, Ubereinstimmung. 
Wenn Le Grand so trommelt, dass fasst das TrommelfelL 
zerrissen wurde, so liegt in dem zweimaligen Trommehi 
nur ein sinnloser Gleichklang. Wir stehen hier mit einem 
Fusse schon ausserhalb des Witzes. Beim Eintritt in 
das Gebiet des Heineschen Witzes fanden wir Gebilde, 
die zu regellos, zu natiirlich wiUkiirlich, zu verworren 
waren, um Witz zu sein, am Ausgang treffen wir solche, 
die zu geregelt, zu gekiinstelt, zu erzwungen, zu unnatiir- 
lich sind. Eigennamen wirken in der witzigen Aufzahlung, 
wirkten vor allem im witzigen Reim. In der Prosa aber 
macht sich der Gleichklang beim Eigennamen zu ge- 
kiinstelt, hort sich zu gewaltsam gestimmt an. Heine 
verwendet ihn audi hochst selten, auch das ein Beweis 



^) Wenn anders wir Strodtmann glauben diirfen, der 
diese Anekdote (1,65) erzahlt. 
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dafiir, uni wieviel geschmackvoUer sein Witz ist als der 
der Romantik.i) Der Pianist Dreyschock (6, 394), bei 
dem man nicht glaubt, einen Pianisten Dreyschock, 
sondern drei Schock Pianisten zu lioren, steht fast ver- 
einzelt da. Den Namen Klopstock macht Brentano 
zu einem Klopf stockmarchen ; Heine verwendet Klop- 
stock witziger, indem er ihn auf Haubenkopfstock reimt 
Oder eine seiner Oden zur Erzeugung eines grossen lyarms 
die Treppe herunterfallen lasst. Wenn Heine den Biiffel 
und den Konig von Dafur mit St. Beuve und Viktor Hugo 
vergleicht, so lasst er wohlweislich den Namenwitz nur 
erraten, ohne ihn aufzudrangen, und wo er zwischen dem 
Geheimrat vSchmalz und den kapitolinischen Gansen eine 
Parallele zieht, verzichtet er auf eine geschmacklose 
Beziehung zwischen Schmalz und Gansen, die Brentano 
sicher aufgegriffen hatte. Immerhin verwendet er oft 
den Klangwitz in gesucht-witzigen Figuren; so stimmt 
er in einer Art Variation auf den Ritter des roten Adler- 
ordens dritter Klasse: ,,Er war einst ein bcsserer Ritter 
und war selbst ein Adler und gehorte zur ersten Klasse*' 
(5, 18), Oder: „Er trifft den Nagel auf den Kopf und seine 
vemagdten Feinde auf die Kopfe" (5,43), ahnlich: „Ich 
schlage aus meinen Feinden selbst Dukaten, dergestalt, 
dass ich dabei die Dukaten bekomme und meine Feinde 
die vSchlage" (3, 162). Den Abschluss mogen einige chias- 
tische Spiele bilden: 

Glauben will ich, was du schworst. 

Schworen will ich, was du glaubst (2, 15). 

Schonste Sonne unter den Madchen, 
Schonstes Madchen unter der Sonne (1, 199). 
,,Hierdurch entstand nun in Agypten ein skandaloser 

^) Uber den Namenwitz der Romantik: Roethe a. a. O. 
vS. 524 ff. 

13* 
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M)i:hos und in Heidelberg ein mystischer Skandal" (5, 280). 
,, Wellington hat das Ungliick, iiberall Gliick zu haben, 
wo die grossten Manner der Welt Ungliick hatten" (3, 490) ; 
ganz ahnlich nocli im Buch iiber Borne: „Eine Revolution 
ist ein Ungliick, aber ein noch grosseres Ungliick ist eine 
verungliickte Revolution" (7, 84). 

Derartige Spielereien sind weder witzig noch 
Heinisch. Wir sind schon iiber die Grenzen. Heine und 
sein Witz liegt hinter uns. 
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